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บทคั�ยอ 
 

 

งานวิจัยนี้ มีวัตถุประสงคในการศึกษาเร่ือง การวิเคราะหความสัมพันธระหวางผูหญิงกับ
ธรรมชาติ โดยใชทฤษฎีสตรีนิยมเชิงนิเวศ และเปนการประยุกตใชทฤษฎีการวิจารณวรรณกรรม
ของตะวันตกมาประยุกตใชในวรรณกรรมไทย  โดยศึกษาจากผลงานของถายเถา สุจริตกุล จํานวน 

3 เลม คือมงกุฎดอกสม,ดอกสมสีทองและตุกตาในปาหนาว 

ผลการศึกษาพบวา ถายเถา  สุจริตกุล ไดใชธรรมชาติในการเช่ือมโยงตามกรอบแนวคิด
ของ Warren (1993) ในงานของตน 4 ประเด็น คือ 1) การเช่ือมโยงในทางมโนทัศน 2) การเช่ือมโยง
โดยหลักฐานเชิงประจักษ  3) การเช่ือมโยงโดยสัญลักษณและ  4) การเช่ือมโยงโดยจริยธรรม ซ่ึง
การเช่ือมโยงผูหญิงกับธรรมชาติในงานวรรณกรรมของถายเถา สุจริตกุลท้ัง 4 ประเด็นนี้ ผูวิจัยได
นาํมาจัดหมวดหมูไดใหมเปน 2 กลุม คือ กลุมท่ีเปนนามธรรมกับกลุมท่ีเปนรูปธรรม ดังตอไปนี้  

การเช่ือมโยงผูหญิงกับธรรมชาติเชิงนามธรรมพบวา ในงานของถายเถา สุจริตกุล 

ไดเปรียบผูหญิงกับธรรมชาติท่ีไมสามารถจับตองได  โดยอาศัยการแสดงอารมณความรูสึกของตัว
ละครหญิงท่ีถูกกดข่ีขมเหงกับธรรมชาติเปนตัวเปรียบ  และความหวาดกลัวตอภยันตรายโดยเปรียบ
กับธรรมชาติดานมืด ซ่ึงปรากฏการเช่ือมโยงเชิงนามธรรมท่ีแสดงออกใหเห็นในทางมโนทัศนใน
สังคมชายเปนใหญ และการเช่ือมโยงดานจริยธรรมซ่ึงบงบอกถึงความตระหนักและเห็นคุณคาของ
ผูหญิงและธรรมชาติ    

การเช่ือมโยงผูหญิงกับธรรมชาติเชิงรูปธรรมพบวา ในงานของถายเถา สุจริตกุล ไดเปรียบ
ผูหญิงกับธรรมชาติเสมือนวัตถุ ส่ิงของ  ดอกไม ส่ิงท่ีมีชีวิตและไมมีชีวิต ซ่ึงปรากฏการเชื่อมโยง
เชิงรูปธรรมท่ีแสดงออกใหเห็นในทางหลักฐานเชิงประจักษโดยวิธีการขมขืน การเปรียบผูหญิงให
เปนเพียงวัตถุบําบัดความใครเพ่ือกดข่ีขมเหง ในการเช่ือมโยงโดยสัญลักษณนั้นมีการใชท้ังพืชและ
สัตวเปน อาการของพืช ดอกไม ตนไมใชแสดงถึงความรายกาจและดานมืดของตัวละครหญิง เพ่ือ
จดัใหผูหญิงไปอยูในปริมณฑลของธรรมชาติ มีการใชสัตวเปนสัญลักษณแทนความดุรายและความ
นากลัว  การใชสัญชาตญาณสัตวแทนดานมืดของธรรมชาติและผูหญิง การใชสัตวท่ีสวยงามแทน



 ข 

ความรายกาจ  การใชสัตวเพื่อแสดงใหเห็นถึงการกดข่ี ขมเหง การลดคุณคาของผูหญิงดวยการ
นําไปเปรียบกับสัตวท่ีไมมีสมอง และการใชรูปกายภายนอกท่ีอัปลักษณเปนการลดคาของตัวละคร
หญิง  การใชอากัปกิ ริยาของสัตวแทนอารมณความรู สึกของตัวละครหญิง  และการสลับ
ภาษาธรรมชาติกบัมนุษย เพศหญิง เพื่อลดคาของผูหญิงใหเห็นอยางชัดเจน วาถูกบังคับใหไปอยูใน
ปริมณฑลของธรรมชาติ  
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ABSTRACT 
 

 

 This research aimed to analyze the women-nature connections in literary works, based on 

ecofeminism theory. This study applied the western theory of criticism on literary works to the 

three Thai literary works produced by Thaaithao Sutjaritgoon: Mongkut Dok Som, Dok Som Si 

Thong, and Tukata Nai Pa Nao. 

 The study found that women in Thaaithao Sutjaritgoon’s works were connected to nature 

and could be analyzed by Warren’s conceptual framework (1993) of (1) conceptual connections, 

(2) empirical and experiential connections, (3) symbolic connections, and  (4) ethical connections. 

From women-nature connections in these literary works, the researcher categorized it into two 

groups: abstract and concrete, as follows. 

 For women-nature connections on abstract side, it was found that Thaaithao Sutjaritgoon 

connected women to the nature which was intangible. The feelings of bullied female characters 

were connected to the nature, and their fear of danger was compared with the nature on its dark 

side. These were expressed through the conceptual connections in patriarchal society and also 

through ethical connections which entailed awareness and value of women and the nature. 

 On concrete side, Thaithao Sujaritkul connected women to the nature as materials, items, 

flowers as well as living and non-living creatures. This concrete side could be seen from 

empirical and experiential connections like rapes, which women were oppressed and treated as 

sex objects. In symbolic connections, both animals and plants were connected with women. As to 

connect women to the nature, appearances of plants, flowers and trees were used to express 

cruelty and dark side of the female characters. Animals were symbols of wildness and 

dreadfulness; animal instincts represented the dark side of nature and women.  Beautiful animals 

were used to represent savagery.  Moreover, animals were exploited to decrease woman value by 

being connected to animals without brains or an ability to think.  The use of animals’ physical 

 



 ง 

defection and ugliness was also intended to devalue women.  The connection of animal postures 

to female characters’ negative feelings and temper emphasized a decrease in woman value in a 

way that women were forced into the nature boundary. 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

วิทยานิพนธนี้ ขอมอบสวน�ีให บุพการี  คณาจารย และผูที่มีสวนเกี่ยวของทุกทาน  

ที่ทําใหวิทยานิพนธของผูวิจัยสําเรÈจไ� 
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ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณในความเมตตาของ ผศ. ดร. อรทัย  เพียยุระ อาจารยท่ีปรึกษา
วิทยานิพนธเปนอยางสูง ท่ีคอยดูแลเอาใจใสอยางใกลชิดและเปนหวงเปนใยดวยความปรารถนาดี 

ส่ิงท่ีอาจารยปฏิบัติกบัลูกศิษยลวนแลวแตเปนการเสียสละ ทุมเทและชวยเหลืออยางไมเห็นแกความ
เหน็ดเหนื่อย อีกท้ังทานเปนอาจารยท่ีมีความเปนกันเอง ไมถือตัว อัธยาศัยไมตรีท่ีทานมีตอศิษยทํา
ใหประทับใจต้ังแตเม่ือแรกเห็น ดวยความไมถือตัวและเปนกันเองของอาจารย จงึทําใหลูกศิษยคนนี้ 
กลาท่ีจะคิด กลาท่ีจะพูดและกลาท่ีจะทํา จากท่ีไมรูใหไดรูและนับวันก็มากยิ่งข้ึน ลูกศิษยขอยกให
อาจารยเปนตนแบบในการดําเนินชีวิต และท่ีสําคัญการหลอหลอม บมเพาะ กวดขัน ขัดเกลา ช้ีแนะ
ของอาจารยจงึทําใหวทิยานิพนธนี้สําเร็จลงไดดวยดี  

กราบขอบพระคุณคณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ รศ. ดร. บุญยงค เกศเทศ ประธาน
กรรมการสอบ และ ดร. อุมารินทร  ตุลารักษ  กรรมการสอบ ท่ีไดใหความกรุณาแนะนําแนวทางท่ี
เปนประโยชนในการศึกษาวิเคราะห กราบขอบพระคุณ ผศ. ดร.รัตนา จันทรเทาว ท่ีไดมอบโอกาส
และแนะนํา เติมเต็มสวนท่ีขาดพรองใหสมบูรณ  กราบขอบพระคุณคณาจารยสาขาวิชาภาษาไทย 

คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกนทุกทาน ท่ีไดใหคําแนะนําท่ีเปน
ประโยชนในการศึกษา รวมท้ังท่ีไดประสิทธิÍประสาทวิชาความรูแกลูกศิษย  

สุดทายนี้ ขอนอมรําลึกถึงพระคุณบิดา  มารดา ญาติพี่นอง ขอขอบคุณนักศึกษาปริญญาโท 

ภาควิชาภาษาไทยทุกทาน และวาท่ีรอยตรีสุวิทย ทิพอุเทน ตลอดจนผูท่ีมีสวนเกี่ยวของท่ีมิไดเอย
นามในท่ีนี ้ท่ีใหความชวยเหลือ เปนกําลังใจ และใหการสนับสนุนตลอดระยะเวลาที่ศึกษาในครั้งนี้  
กําลังใจจากทุกทานคือสวนท่ีสําคัญในการทําวิจัยสําเร็จ  ผูวิจัยเช่ือแลววาพลังแหงความรักและ
กําลังใจเปนแรงผลักดันใหชีวิตของคน Ç หนึ่งประสบความสําเร็จได   
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บทที่  1 

บทนํา 
 

 

1.    ความเปนมาและความสําคัญของป{ญหา 
ในอดีตสังคมท่ีถือระบบชายเปนใหญ (Patriarchalsociety) พยายามที่จะเสนอแนวคิดวา

ผูชายเปนผูท่ีมีอํานาจและสิทธิเหนือกวาผูหญิงผาน ขนบธรรมเนียม ประเพณี และคานิยมเสมอ 

ผูหญิงตองเปนผูตาม และมีหนาท่ีหลักท่ีสําคัญอยางเดียวคือ การมีลูก เพื่อสืบเผาพันธุ การถือระบบ
ชายเปนใหญนี้มีอิทธิพลตอระบบความคิดของผูหญิง แมแตผูหญิงเองก็ยังเช่ือวา ตนเองควรจะตอง
ยอมอยูในฐานะตํ่าตอยเชนนั้น ท้ังนี้เพราะจากการหลอหลอมทางความคิดท้ังคานิยม ความเช่ือ และ
ศาสนามาอยางยาวนาน 

 สมัยกอนคริสตกาลผูหญิงในประเทศตะวันตก  มีอํานาจเทาเทียมกับชาย เพราะผูหญิงเปนผู
มีสวนรวมในการผลิตพอ Ç กับผูชาย ทํางานรวมกันเพื่อความอยูรอด เปน collective community 

ผูหญิงมีอํานาจรวมในการตัดสินใจ แตเม่ือคนรูจักการใชแรงงานทดแทน เชน การเล้ียงสัตวแทน
การเพาะปลูก  ายชายเขามาควบคุมการผลิต นําไปสูสังคมการเกษตรและเล้ียงสัตว ในท่ีสุดก็
เปล่ียนเปนระบบทุนนิยม บทบาทของผูหญิงจึงถูกเปล่ียนแปลงและลดคุณคาลงไป เพราะไมไดมี
สวนรวมในการผลิต ผูหญิงตองมีหนาท่ีดูแลงานในบานท้ังหมดและดูแลคนในครอบครัว ( พรพิไล  

ถมังรักษสัตว, 2539) อีกท้ังความเช่ือทางศาสนาคริสต สมัยระบบ¢dวดัลเ¢g~อง¢ู  เซนตพอล กลาววา 
“หัวหนาของผูหญิงคือ ผูชาย....เพราะวาผูชาย เปนพระ�ายาและพระรังสีของพระเจา....ขาพเจาเห็น
วาผูหญิงไมควรสอนหรือใชอํานาจเหนือผูชาย แตควรอยูอยางเรียบรอย” (Deckard, 1975 อางถึงใน 

พรพิไล ถมังรักษสัตว, 2539) 

 ในขณะเดียวกันความเช่ือเกี่ยวกับบทบาทของผูชายในอดีตกลับแตกตางกัน ผูชายมีหนาท่ี
ออกไปลาสัตว ทํากิจกรรมท่ีตองเส่ียงชีวิต และหาอาหารมาเพ่ือครอบครัว �ะนั้นผูชายจึงถูกยกยอง
ในสังคมวาเปนผูท่ีแข็งแกรงกวา และผูหญิงจะไมสามารถอยูบนโลกใบน้ีไดหากขาดผูชายซ่ึงเปน
ผูนํา    ดงัคํากลาวของนักปราชญสมัยภูมิธรรม เชน รุสโซ และวอลแตรวา ผูชายและผูหญิงถูกสราง
มาดวยกัน แตความสัมพันธพึ่งพากันนั้นไมเทาเทียมกัน..... ผูชายอยูรอดไดดีกวาโดยปราศจาก
ผูหญิง... เพราะ�ะน้ันการศึกษาของผูหญิงควรจะถูกวางแผนตามความสัมพันธกับผูชาย นั่นคือ เอา
ใจชาย เพื่อประโยชนแกชาย เพื่อทําใหชายรักและเคารพ เพื่อเล้ียงดูผูชายยามเด็กยามโต และ
ปลอบโยนเขา ทําใหชีวิตเขาหวานชื่นและราบร่ืน นี่เปนหนาท่ีของผูหญิงในทุกวัย และเปนส่ิงท่ีควร
สอนใหเรียนรูแตเด็ก (Rouseau, 1762 อางใน พรพิไล ถมังรักษสัตว, 2539) ผูหญิงจึงมีลักษณะต่ํา
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ตอยอยางท่ีเองเกิล (Engles) เขียนไวใน Euripides วา “ผูหญิงถูกถือเปน oikurema คือเปนเหมือน
วัตถุ สําหรับจัดงานบาน มีหนาท่ีออกลูก และรับใชชาวเอเธนส แคเปนหัวหนาแมบาน” (Engles, 

1884 อางถึงใน พรพิไล  ถมังรักษสัตว, 2539) 

 ในสังคมไทยก็เชนเดียวกัน สถานภาพของผูหญิงไทยกับวิถีการผลิตท่ีเปล่ียนแปลงไปใน
แตละยุค ไดแสดงใหเห็นถึงสถานภาพท่ีตกตํ่าของผูหญิงไทย  โดยถูกกําหนดจากอํานาจทาง
เศรษฐกิจและการเมือง ในระบอบศักดินากําหนดใหผูหญิงเปนวัตถุบําบัดความใคร และทาสรับใช
ท่ีซ่ือสัตย (จติร ภูมิศักดิÍ, 2550)  

 จากการศึกษาวรรณคดียุคเกาและเอกสารทางประวัติศาสตรหลายช้ิน เชน โคลงสุภาษิต
เจานาย พระราชนิพนธของรัชกาลท่ี 5 เร่ืองรามเกียรติÍ พระอภัยมณีของสุนทรภู บทละครนอก เร่ือง 

“คาวี” พระราชนิพนธของรัชกาลท่ี 2 รวมท้ังกฎหมายทาสและลักษณะผัวเมีย ในสมัยรัชกาลท่ี 7  

ไดบงช้ีวาแบบอยางของเจานายมีอยูอยางไร โดยเ�พาะการมองผูหญิงนั้น จะมองท่ีรูปทรงและ
ความงามภายนอก จิตร  ภูมิศักดิÍไดวิพากษวิจารณระบบศักดินาวา ไดเหยียบย่ําและลดคุณคาของ
ผูหญิงใหเปนเพียงวัตถุบําบัดความใครและเปนเพียงทาสรับใชท่ีซ่ือสัตยของชาย ผูหญิงถูกเปรียบ
ใหเปนดอกไม ซ่ึงถือเปนเคร่ืองเซนทางอารมณของชาย โดยถือเปนเกียรติ ศักดิÍศรีของผูชาย  ผูหญิง
เปนเพียงเคร่ืองประดับบารมีเคร่ืองแสดงถึงเกียรติยศของผูชายในยุคนั้น ดังคํากลาว ท่ีจิตร ภูมิศักดิÍ
ไดอางถึงจดหมายของรัชกาลท่ี 4 เม่ือ พ.ศ.2409 วา “วิตกนั้นคือเมืองสระบุรี ลาวชาวเมืองน้ีเปน
อยางไรมิรูอยู กค็นท้ังปวงก็รูวาครอบครัวลาวเมืองนี้เกิดสตรีรูปงาม เสียงเพราะ ชางพูด ชางเวา  จน
ผูมีบุญเขาครอบครอง หวงเอาท้ังหมดวาสตรีท่ีเกิดในเมืองนี้ถาไมไดเลือกกอนแลวใครจะไปแยงไป
เกี้ยวไปสูขอเอาไมได  ชนิดใหญเลือกมาแลวจืด เลือกชนิดกลางเลา ยังชนิดเล็กรอไวไดการเม่ือไหร
เก็บอีก” (จิตร ภูมิศักดิÍ, 2522 อางถึงใน  สุชีลา ตันชัยนันท, 2540) นอกจากผูหญิงในสังคมศักดินา
จะถูกลดคาลงเปนเพียงวัตถุบําบัดความใครแลว ยังถูกอบรมบมเพาะใหเปนทาสท่ีซ่ือสัตยตอสามี 

ตอง fกหัดทอผา ทํางานบาน   fกรําละคร เลนมโหรีเพื่อบํารุงบําเรอสามี ขมใจตนหามโกรธสามี
เพราะถือวาสามีบวชเรียนการตอลอตอเถียงสามีถือวาเปนบาป ดังปรากฏตัวอยางในวรรณคดีเร่ือง 

กฤษณาสอนนองวา “ราชาก็ปรากฏเปนปd~น  นครินทรเขตแสวง  สวามีเปนศรีสวัสดิแสดงศักดิÍสงา
แกนารี” (กฤษณาสอนนองพระนิพนธของกรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส) และสุภาษิตสอน
หญิง ของสุนทรภูวา “แมนเขารักแลวอยาดื้อทําถือจิต  เรงเกรงผิดกลัวใจใหญมหันตคํานับนอบสามี
ทุกวี่วัน อยาดุดันดื้อดึงตะบึงบอนยามส้ินแสงสุริยาอยาไปไหน จุดไตไ¢เขาไปสองในหองกอน
ระวังดูปูป{ดสลัดท่ีนอน  ท้ัง¢ูกหมอนอยาใหมีธุลีลงถาแมนวาภัสดาเขาไสยาสน  จงกราบบาท     

ทุกคร้ังอยาพล้ังหลง   เขาเหน่ือยเหน็บเจ็บปวดในทรวงทรง  ชวยบรรจงนวด¢{�นใหบรรเทา (จิตร 

ภูมิศักดิÍ, 2522 อางถึงใน สุชีลา ตันชัยนันท, 2540) 
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 ระบอบทุนนิยมกําหนดใหผูหญิงเปนเพียงสินคา ภายหลังการเปล่ียนแปลงการปกครอง 

เม่ือปe 2475 นั้นมิไดทําใหผูหญิงมีฐานะท่ีดีกวาเดิม ท้ังนี้เพราะคานิยมของระบอบศักดินายังคง
หลงเหลืออยูและระบอบทุนนิยมท่ีทําใหผูหญิงโดยเ�พาะในเขตชนบทมีคาแรงงานท่ีถูก และโดน
นายทุนเอาเปรียบ การเปล่ียนแปลงการปกครอง มีผลตอการยกระดับผูหญิงแตเพียงผิวเผินเทานั้น 

ถึงแมวาผูหญิงจะไดรับสิทธิÍทางการเมือง และมีโอกาสในการศึกษามากกวาแตกอน ส่ิงเหลานี้ก็
โดนจํากัดเ�พาะกลุมเทานั้น (จติร ภูมิศักดิÍ, 2522 อางถึงใน สุชีลา ตันชัยนันท, 2540) 

 จากความไมเทาเทียมกันของสิทธิทางเพศและการถูกกดข่ีขมเหง จึงสงผลใหสตรีในโลก
ตะวันตกออกมาเรียกรองสิทธิ ปรับเปลี่ยนคานิยมและโลกทัศนใหม ในการมองท้ังบทบาทสตรี
และบทบาทบุรุษ โดยเร่ิมจากการตอสูของผูหญิงรายบุคคล แลวสงผลตอผูหญิงท่ีอยูในยุคนั้น ทําให
เกิดการตื่นตัวของผูหญิงโดยรวม เชนในปe 1839 Caroline Norton ไดออกมาเรียกรองสิทธิความเปน
แม และมีสิทธิÍในการครอบครองลูกท่ีเกิดจากสามีท่ีเพิ่งหยากัน เม่ือเธอไดรับสิทธิ และชนะคดีแลว
จึงทําใหผูหญิงอีกหลายคนนึกเปรียบเทียบกับตนเองและเร่ิมรวมกลุมกันเพ่ือแสวงหาเสรีภาพทาง
เศรษฐกิจ (economic independence) นอกจากการเรียกรองทางดานเศรษฐกิจแลว ผูหญิงยังได
เรียกรองใหมีการเปdดโอกาสทางการศึกษา ปe 1880 ใหผูหญิงสามารถเรียนแพทยได และเรียกรอง
สิทธิทางการเมืองในปe 1928 ใหมีสิทธิเลือกต้ังใหเทาเทียมกับชาย การตอสูเรียกรองสิทธิทางดาน
ตาง Ç ของสตรีในยุคนั้นเกิดประสิทธิผลเปนอยางมาก จนเม่ือผูหญิงไดรับสิทธิทุกอยางตามท่ี
ตองการแลว การตอสูก็ส้ินสุดลง (อรทัย เพียยุระ, ม.ป.ป.) 

 Bettyfriedan ไมเห็นดวยกับสถานการณหลังปe 1920 เพราะเขาคิดวาผูหญิงยังตองประสบ
ป{ญหาในเร่ืองตาง Ç อีกมาก เพราะผูหญิงยังอยูในสังคม patriarchal society คือสังคมที่ชายเปน
ใหญ ผูชายยังคงมีอิทธิพลในสถาบันสังคม การเมือง เศรษฐกิจ รวมท้ังสถาบันศาสนาดวย แนวคิด
ของเขาจึงเปนจุดเร่ิมตนของ Second Wave Feminism  ซ่ึงเปนยุคท่ีใหกําเนิดFeminist Theory  โดย
อยูบนพื้นฐานแนวคิดของSimone de Beauvior ท่ีปรากฏในงานของเธอเร่ือง The Second Sex ซ่ึง
เปนเร่ืองเกี่ยวกับการเปนคนอื่น (Otherness) ซ่ึงหมายถึงคนอ่ืนท่ีไมใชผูชาย นอกจากนี้ในทฤษฎีนี้
ยังมีการทาทายทฤษฎีอ่ืน Ç ท่ีผูชายเขียนข้ึน เชน ทฤษฎีจิตวิเคราะห  (Psychoanalysis) และซิกมุนด
¢รอยด (Sigmund Freud)  

 สตรีนิยมในยุคตอมา หรือบางคนอาจเรียกวา Post-Feminism ทฤษฎีนี้มุงศึกษาไปท่ี
ประเด็นท่ีผูหญิงตกเปนเหยื่อ เชน ถูกขมขืน เปนเหยื่อทางอารมณของผูชาย และเปนเหย่ือในการ
พิพากษาของสังคมในยุคนี้ ในปe ค.ศ. 1989  เกิดความขัดแยงทางความคิดและอุดมการณของ       

นกัสตรีนยิม Butler บอกวา เพศทุกเพศมีความสําคัญและ Sedgewidge เสนอวา นาจะศึกษาประเด็น
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ทางเพศวิถี (sexuality) ดวยมุมมองใหม จากการวิพากษวิจารณกันอยางแพรหลายจึงเกิดการ
แบงแยกทฤษฎีและแนวคิดสตรีนยิมออกเปนหลายแขนงตอไป  

 โดยทั่วไปแนวคิดกลุมสิทธิสตรี ในชวงปลายคริสตศตวรรษท่ี 20 อาจแบงไดเปน 3 กลุม 

ไดแก กลุมแนวคิดสิทธิสตรีเสรีนิยม (Liberal feminism) กลุมแนวคิดสิทธิสตรีหัวกาวหนา 
(Radical feminism) และกลุมแนวคิดสิทธิสตรีสังคมนิยม หรือ มารกซิสต (Marxist)  ตอมาได
แนวคิดท่ีสําคัญอีก 4 แนวคิด คือ จากกลุมสิทธิสตรีผิวดํา, สตรีโลกท่ีสาม, กลุมสิทธิสตรีดานรัฐ
สวัสดิการ และกลุมสิทธิสตรี ายขวาหรือแนวเสรีนิยมใหมรวมท้ังกลุมสิทธิสตรีแนวนิเวศวิทยา 
(วนัทนีย วาสิกะสิน, 2543)  

 สตรีนิยมแนวนิเวศวิทยา (Ecofeminism) หรือสตรีนิยมเชิงนิเวศ เปนแนวคิดท่ีเกิดข้ึนใน
ปลายคริสตศตวรรษท่ี 20โดยชาว รั่งเศสช่ือ Francoise d’Eaubonne ในปe 1974 จากการท่ีเธอได
เขียนหนังสือช่ือวา Le Feminisme ou la Mort ข้ึนนั้น จึงไดสรางแรงบันดาลใจทําใหสตรีท่ัวโลก
ออกมาวิพากษวิจารณและถกกันในประเด็น สตรีนิยมเชิงนิเวศ (Kheel & Marti, 2008)  

 Warren and Karen (1994) ไดกลาววาใจความสําคัญของ Ecofeminism คือผูหญิงใกลชิด
ธรรมชาติ ผูหญิงสามารถปกปjองคุมครองธรรมชาติได, ลักษณะทางสรีรศาสตรของผูหญิง ทําใหดู
ใกลชิดกับธรรมชาติ,ผูหญิงมีความสัมพันธกันกับการกดข่ีธรรมชาติ,ผูหญิงมีความเกี่ยวเนื่องกับ
ส่ิงแวดลอมและทรัพยากร การเพิ่มของประชากร 

 ในทางวรรณกรรมก็ไดมีการนําทฤษฎีนี้มาศึกษา ความเช่ือมโยงของธรรมชาติกับ
วรรณกรรม โดยประเด็นหลักในการศึกษาคือ การเปรียบเทียบผูหญิงกับธรรมชาติ ซ่ึงปรากฏอยูใน
วรรณคดีไทยและผลงานวรรณกรรม ไมวาจะเปนวรรณคดีสมัยอยุธยาและรัตนโกสินทรตอนตน 

โดยทําใหธรรมชาติกลายเปนหญิงและความเปนหญิง ภาษาในบทชมนางและบทอัศจรรย จึงถูกใช
เปนชองทางในการพูดถึงเร่ืองเพศ อันเปนเร่ืองท่ีถูกปdดบังอําพรางในวั�นธรรมไทยใหกลายเปน
เร่ืองที่สามารถนํามาพูดและเผยแพรในพ้ืนท่ีสาธารณะอยางเปdดเผย ท้ังยังสะทอนใหเห็นการ
ครอบงําธรรมชาติและผูหญิงไปพรอมกัน ( ธัญญา สังขพันธานนท, 2551) 

 การเรียกรองสิทธิความเปนผูหญิง โดยผานทางวรรณกรรมสมัยใหม  กเ็ปนอีกชองทางหน่ึง
ท่ีผูหญิงในยุคป{จจุบันไดนํามาเปนเคร่ืองมือเพื่อสะทอนใหเห็นถึงการเปล่ียนแปลง ในบทบาทของ
ผูหญิง นําเสนอออกมาผานตัวละครเอกและประสบความสําเร็จเปนอยางดี หนึ่งในนักประพันธท่ี
โดงดังในป{จจุบัน และเปนท่ียอมรับใน eมือการแตงบทนวนิยายในยุคนี้ คือถายเถา  สุจริตกุล ภริยา
เอกอัครราชทูต ผูท่ีมีช่ือเสียงในดานเปนอุปรากรวงดนตรี แตผันตนเองมาเขียนนวนิยาย  โดยเร่ิม
จาก การอยากจะลองเขียนนวนิยายของตนเองข้ึนมาเพียงไมกี่เร่ือง แตกลับดังไปท่ัวท้ังเมือง ในการ
แตงบทนวนิยายของถายเถา  สุจริตกุล เธอไดกลาวไววา “โดยเ�พาะหนังสือของดิ�ัน ดิ�ันจะ
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เนนหนัก อยาเรียกวาปรัชญาชีวิตเลย มันจะดูสูงสงเกินไป คือความเปนมนุษยดีกวา ก็ตองมีดี-มีเลว 

คนเลวของดิ�ัน ถึงจะเลวสุดอยางไร มันก็มีสวนดี หรือเขาก็ตองมีเหตุผลของเขาท่ีจะทําความไมดี 
หรือคนดี ดีวิเศษอยางไร ก็ตองมีจดุเสีย มีใครบาง perfect...นอยมาก” ( ทีมขาวจุดประกาย, 2554) 

 จากทัศนคติของผูเขียนท่ีมองโลกอยางคนธรรมดา จึงทําใหนวนิยายของถายเถา สุจริตกุล  

มีความเปนธรรมชาติ สะทอนสังคม และใหแงคิดแกผูอานไดเสมอ จนผูจัดละครไดนํานวนิยายของ
คุณถายเถา ไปเปนบทละคร และไดรับความนิยมสูงสุดเม่ือปe 2554 ท่ีผานมา คือเร่ือง ดอกสมสีทอง 

หรือ มงกุฎดอกสม 2  เปนเร่ืองตอเนื่องจากมงกุฎดอกสม 1ซ่ึงผูแตงไดจินตนาการเร่ืองข้ึนเอง เปน
เร่ืองราวของหญิงสาวผูมีความทะเยอทะยานเปนแรงผลักดันและไ¢ริษยาเปนตัวขับเค่ียว  ยอม
แมกระท่ังกินน้ําใตศอกคนอ่ืน  เพื่อใหไดมาซ่ึงส่ิงท่ีตนเองตองการ แมวาเร่ืองนี้จะเคยตีพิมพเปน 

นวนิยายไปเม่ือสิบกวาปeท่ีแลว แตเม่ือนํากลับมาทําเปนละคร ก็โดงดังจนเปนท่ีกลาวถึงท่ัวท้ังเมือง 

ซ่ึงเปนการแสดงใหเห็นวา  แมเวลาจะผานมายาวนานเทาใด ผูหญิงและทัศนะคติเร่ืองเพศของคน
ในยุคสมัยท่ีแตกตางกันก็ยังไมเคยเปล่ียนแปลง นอกจากนั้นถายเถา สุจริตกุล ยังไดประพันธงาน
วรรณกรรมอีก 2 เร่ือง ไดแก มงกุฎดอกสม และตุกตาในปาหนาว  

 มงกุฎดอกสม ไดถูกนํามาสรางเปนละครโทรทัศนทางชอง 7 และกลายเปนท่ีนิยมสูงสุด 

จนมีวลี±ติติดปากของคนท่ัวไปวา  “ไมลายหล่ังจาย”  ซ่ึงเปนคําพูดของตัวละครที่แสดงเปนคุณนาย
ท่ี 3 ในเร่ืองนี้ แมวาจะเปนเพียงนิยายเลมเล็ก Ç แตถายเถา สุจริตกุล ก็ไดถายทอดตัวละครออกมา
ไดอยางสมจริง โดยเร่ืองมงกุฎดอกสมนี้ ผูแตงไดเคาโครงมาจากนวนิยายจีนเร่ือง Wives and 

Concubines บทประพันธของซู ถง และภาพยนตรจีน เร่ือง Raise the Red Lantern หรือช่ือ
ภาษาไทยวา ตํานานรักโคมแดง ผลงานการกํากับของ จางอ้ีโหมว ซ่ึงไดดัดแปลงมาจากนวนิยาย
เร่ืองเดียวกัน โดยถายเถาไดนํานวนิยายและภาพยนตรมาผสมผสานกันพรอมท้ังดัดแปลงใหเขากับ
วั�นธรรมไทย และเขียนบทไดอยางสมจริง ดวย eมือการแตงบทของคุณถายเถาท่ีโดดเดน จึงทําให
เปนท่ียอมรับและกลายเปนประเด็นวิพากษวจิารณในวงวิชาการ  

 สวนเร่ืองตุกตาในปาหนาวไดแสดงใหเห็นวา  ชีวิตคนเปนเร่ืองยาก การไดเกิดมาและใช
ชีวิตเปนเรื่องยากท่ีสุดแลวท่ีจะประคับประคองใหมีชีวิตท่ีดีไปตลอดรอด {~งแหงความสุขสงบไป
จนช่ัวอายุขัยได  ชีวิตของสรัญธม หรือ ตุกตาก็เชนกัน เธอไมสามารถเลือกเสนทางชีวิตไดเลยแม
คร้ังเดียว ชะตากรรมลากจูงเธอไปในแตละท่ีหลายแหง ตั้งแตในบานคหบดี ไร d~น ริมกองขยะและ
มาอยูกบัแมเลา  
 จากผลงานท่ีกลาวมาท้ังสามเร่ืองเปนนวนิยายท่ีเขียนมาเพื่อสะทอนใหเห็นถึงชีวิตจริงของ
คนในสังคม จึงจัดอยูในประเภทของนวนิยายสะทอนสังคม อีกท้ังนวนิยายท้ังสามเร่ืองยังมีเนื้อหา
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โดดเดนรวมกัน คือเปนผลงานท่ีกลาวถึงผูหญิงท่ีอาศัยอยูในสังคมของชายเปนใหญ และมีไวเพื่อ
การระบายความใครและประดับบารมีของผูชาย 

 นวนิยายของถายเถา สุจริตกุล มีการเปรียบผูหญิงเหมือนกับธรรมชาติอยูเสมอ นับจากช่ือ
เร่ือง ท่ีมีการเปรียบตัวละครเอกเปนธรรมชาติ เชน ดอกสม มงกุฎดอกสม ปาหนาว และชื่อของตัว
ละครเอกในเร่ือง เชน โรส คําแกว อีกท้ังยังมีการใชภาษาเปรียบเปรยผูหญิงใหเปนสัตวหรือดอกไม
ตางÇตามกิริยาอาการ เชน “ดวงตาดําสนิทยาวรีของเจาของหองท่ีกําลังแอบมองจากหลังมาน 

ดวงตาที่คนจีนวางามเหมือนตานกการเวก แตในขณะน้ันคําแกวกลับวานากลัวเหมือนนัยนตา
อสรพิษ” (มงกุฎดอกสม, หนา 10) หรือการใชภาษาท่ีดูถูกดูแคลนผูหญิงเหมือนดังเชนดูถูก
ธรรมชาติ เชน “เปนแคสัตวเล้ียง อยางหมาหรือแมว ปลาเงินปลาทอง หรือวาหนูถีบจักร หรือเปน
โรงทําลูก ทําไมผูหญิงตองยอมทุกอยาง เปนอะไรก็ไดนอกจาก....มนุษย ” (มงกุฎดอกสม, หนา 95) 

ซ่ึงตัวอยางเหลานี้  แสดงใหเห็นความสัมพันธระหวางผูหญิงกับธรรมชาติผานการใชภาษาในงาน
ของถายเถา  สุจริตกุลท่ีผูวิจัยเห็นวามีความโดดเดนและนาสนใจ  ท่ีจะนํานวนิยายของ ถายเถา 
สุจริตกุล มาวิเคราะหในมุมมองของสตรีนิยม โดยใชแนวคิดสตรีนิยมเชิงนิเวศ (Ecofeminism)เพื่อ
สะทอนใหเห็นถึงความสัมพันธของผูหญิงกับธรรมชาติ และการพยายามครอบงําผูหญิงกับ
ธรรมชาติในสังคมชายเปนใหญท่ีปรากฏในงานของถายเถา สุจริตกุล 

 

2.     วัตถุประสงคของการวิจัย 

 2.1    เพื่อวิเคราะหความสัมพันธระหวางผูหญิงกับธรรมชาติในงานวรรณกรรมของถายเถา 
สุจริตกุล โดยใชทฤษฎีสตรีนยิมเชิงนิเวศ 

 2.2 เพื่อประยุกตใชทฤษฎีตะวันตกกับวรรณกรรมไทย 

 

3.     ขอบเขตของการศึกษา 
 การวิจัยในคร้ังนี้  ผูวิจัยศึกษาเร่ือง การวิเคราะหความสัมพันธระหวางผูหญิงกับธรรมชาติ
ในงานวรรณกรรมของถายเถา สุจริตกุล โดยศึกษาจากผลงานของถายเถา สุจริตกุล จํานวน 3 เลม 

ไดแก  
 - มงกุฎดอกสม    

 - ดอกสมสีทอง      

 - ตุกตาในปาหนาว 

 ซ่ึงนวนิยายท่ีเลือกมานี้  เปน 3 ใน 5 เร่ือง  ท่ีแตงโดย ถายเถา สุจริตกุล  โดยอีก 2 เร่ืองคือ 

โนวา นวนิยายเชิงวิทยาศาสตร (Science Novel) และกลวยไมจากซาน¢ราน บันทึกการเดินทาง 
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ไมไดนํามาศึกษาเพราะไมมีความโดดเดนในดานการเช่ือมโยงผูหญิงกับธรรมชาติ   ดังนวนิยายท้ัง 

3 เร่ืองขางตน 

 

4.     นิยามศัพทเ�พาะ 

 ผูหญิง (Women) เพศที่เปนผูใหกําเนิด สามารถเล้ียงดูและปกปjองรักษาธรรมชาติได มี
สัญชาติญาณของความเปนแม คือ โอบอุม คุมครอง และเอ้ืออาทรตอส่ิงท่ีมีชีวิต 

ธรรมชาติ (Nature) ส่ิงท่ีตรงกันขามกับวั�นธรรม ธรรมชาติเปนตัวแทนของผูหญิงท่ีโดน
นิยามวาเปนส่ิงท่ีปกติธรรมดา และโดนทําลายโดยมนุษย ซ่ึงหมายถึงเพศชายที่เปนผูกดข่ีหมเหง
ธรรมชาติ 

 ทฤษฎีสตรีนยิมเชิงนิเวศ  (Ecofeminism) หมายถึง แนวคิดท่ีตอตานความคิดในแบบที่ชาย
เปนใหญ และกดข่ีเพศหญิง มองและเชื่อมโยงระหวางการกดข่ีและครอบงําธรรมชาติกับการกดข่ี
หมเหงผูหญิงวาเปนเร่ืองเดยีวกัน 

 ความสัมพันธระหวางผูหญิงกับธรรมชาติ   การเปรียบเทียบใหผูหญิงเปนธรรมชาติและ
การโดนกดข่ีขมเหงโดยมนุษยท่ีมีตอธรรมชาติ และถูกทําใหเปนเชนนั้นโดยผูชาย 

 งานวรรณกรรมของถายเถา สุจริตกุล  หมายถึง นวนิยายท่ีเขียนโดยถายเถา สุจริตกุล 

ประเภทนวนิยายสะทอนสังคม ท้ังหมด 3 เร่ือง ไดแก มงกุฎดอกสม, ดอกสมสีทอง, ตุกตาในปา
หนาว 

 

5.    ประโยชนท่ีคา�วาจะไ�รับ 

 5.1 ทราบถึงการเช่ือมโยงผูหญิงกับธรรมชาติในงานวรรณกรรมของถายเถา สุจริตกุล 

โดยใชทฤษฎีสตรีนยิมเชิงนิเวศ 

 5.2 ไดนําทฤษฎีจากตะวันตก (Ecofeminism) มาประยุกตใชกับการวิจารณวรรณกรรม
ของไทย คือ ผลงานของถายเถา สุจริตกุล  

 5.3 สะทอนใหเห็นคานิยมและวิธีคิดเกี่ยวกับธรรมชาติและเร่ืองเพศของคนในยุคป{จจุบัน 

 

 



บทที่  2 

แนวคิ� ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

 

 

 การวิจัยเร่ืองผูหญิงและธรรมชาติในนวนิยายของถายเถาสุจริตกุล โดยใชทฤษฎีสตรีนิยม
เชิงนิเวศคร้ังนี้ผูวิจัยไดศึกษาคนควาเอกสารและงานวิจัยตางÇ ท่ีเกี่ยวของ โดยแนวคิดและทฤษฎีท่ี
นาํมาใชศึกษา มีดังตอไปนี้ 
 1.     แนวคิดสตรีนยิม 

 2.     แนวคิดสตรีนิยมเชิงนเิวศ 

 3.     แนวคิดเกี่ยวกับวรรณกรรม 

 4.    มิติทางประวัตศิาสตรเกีย่วกับสตรี 

 5.     งานวิจยัท่ีเกี่ยวของ 

 โดยแนวคิดและทฤษฎีท่ีนํามาใชในการศกึษา มีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
 

1.     แนวคิ�สตรีนยิม 

 1.1  ความหมายของสตรีนยิม 

 การใหคํานิยามและคําจํากัดความเกี่ยวกับเร่ืองของผูหญิง หรือแนวคิดสตรีนิยมมีการ
ใหคําจํากัดความหลายความหมายท้ังนิยามโดยนักทฤษฎีชาวตะวันตกและตะวันออก  ดังนี้ 

 Hook (1984) ไดใหคําจํากดัความไวอยางรวบรัดและชัดเจนวา สตรีนยิม คือการตอสู
เพื่อขจัดการกดข่ีทางเพศ 

 Acker (1983) ไดนิยามวา สตรีนิยมนั้นประกอบดวยฐานความคิดสามประการหลัก 

คือ หนึ่งตระหนักวาผูหญิงนั้นถูกขูดรีด ถูกลดคา และถูกกดข่ี สอง ตองดําเนินการเปล่ียนแปลง
เง่ือนไขท่ีทําใหผูหญิงถูกกดข่ีหรือถูกกระทํา  และสาม ใชแนวความคิดกาวหนา ไมยึดติดขนบ
ความคิดแบบเกาซ่ึงเพิกเ�ย และ หรือสนับสนุนหาเหตุผลเพ่ือใชในการกดข่ีผูหญิง  

  Gross (1986) นักสตรีนิยมท่ีเนนใหเห็นวา แนวคิดสตรีนิยมมีความแตกตางจาก
แนวคิดดานความเสมอภาคอ่ืนอยางไร โดยอธิบายไว ดงันี้ 
  หนึ่ง ผูหญิงนั้นเปนท้ังผูแสวงหาความรูและถูกแสวงหาความรู ดังนั้นความรูแบบนี้
จงึเปนความรูของผูหญิงโดยแทจริง สอง วิธีการ กระบวนการ สมมุติฐานเบ้ืองตน เทคนิคในทฤษฎี
อ่ืนÇจะตองถูกตั้งคําถามสาม การพั�นาของสตรีนิยมนั้นไมไดจํากัดแตเ�พาะป{ญหาของผูหญิง
หรือประเด็นเกี่ยวกับผูหญิง แตเปdดกวางท้ังในเนื้อหาและทฤษฎีอ่ืนÇดวย ส่ี สตรีนิยมนั้นสนใจ ตั้ง
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คําถาม วิเคราะหการเกิดหรือการสราง สาเหตุ และการคงอยูของวาทกรรมท้ังหมดในสังคม มิใช
จํากัดเ�พาะวาทกรรมและอุดมการณชายเปนใหญเทานั้น และหา สตรีนิยมเนนสถาบันทางสังคม 

และการปฏิบัติการทางสังคม และการนําเสนอทางเลือกกรอบความคิดใหมดวย  

  จีรติ  ติงศภัทิย (2526) ไดอธิบายไววา “กลาวโดยกวาง Ç เ¢มินิสม ก็คือทัศนะท่ีมอง
ความสัมพันธระหวางชายและหญิงวาเปนความสัมพันธท่ียังมีความขัดแยง โดยหญิงเปน าย
เสียเปรียบ และพยายามท่ีจะวิเคราะหแสวงหาความเขาใจในลักษณะตนตอและพั�นาการของ
ความสัมพันธดังกลาว ตลอดจนพยายามท่ีจะแกไขเปล่ียนแปลงความสัมพันธดังกลาวดวย หรืออีก
นัยหนึ่ง เ¢มินิสม ก็คือ ทัศนะที่พิจารณาโลกและสังคมซ่ึงเร่ิมจากจุดยืนท่ีวา ผูหญิงเปนมนุษยท่ีพึง
ไดรับการยอมรับในความเปนมนุษยโดยสมบูรณ และมีสิทธิท่ีจะมีสวนรวมในงานและกิจกรรมท่ี
สรางสรรคท้ังมวล” 

 ลักษณวัต   เจ ริญพงศ  (2540)  เ¢มินิสม  (Feminism)  ก็ คือแนวความคิดและ
กระบวนการในการตอสู เรียกรองเพื่อใหสิทธิสตรี (Women’s right) ปรากฏเปนจริงในสังคม และ
เพื่อปลดปลอยสตรีเพศจากการถูกกดข่ี (oppression)การเอารัดเอาเปรียบ (exploitation) ความไม
เสมอภาค (inequality) ความไมเปนธรรม (unjustice) อันเปนความพยายามที่จะเปล่ียนแปลงสังคม
ใหมีความยุตธิรรมและเคารพในสิทธิของหญิงในฐานะมนุษยอยางเทาเทียมกัน 

 ธัญญา  สังขพันธานนท (2550)  ไดใหความหมายของสตรีนิยม (feminism) ซ่ึงมี
ความหมายโดยรวม เปนความเช่ือท่ีวา ความเปนหญิงและชายนั้นถูกทําใหแตกตางโดยสังคมของ
เรา และผูหญิงมักจะถูกจัดระเบียบหรือจัดการไมใหมีสวนรวมอยางเต็มท่ีในทุกพื้นท่ีและสถาบัน
ทางสังคม จึงมีความปรารถนาท่ีจะเปล่ียนแปลงสถานะนี้ใหหมดไป โดยการนําเสนอทัศนะใหม
ทางสังคมท่ีจะขจัดความคิดเกาท่ีวา ทําไมผูหญิงจึงเปนอยางน้ัน และพยายามมองดวยทัศนะใหมวา
ผูหญิงไมไดมีฐานะท่ีต่าํตอยและผูชายไมไดเหนือกวา  

 สรุปไดวา  ความหมายของสตรีนิยม หมายถึง การเรียกรองสิทธิของผูหญิงท่ีอยูใน
สังคมปdตาธิปไตย ท่ีมีความเช่ือวา ผูชายเปนชางเทาหนาผูหญิงเปนชางเทาหลัง จึงทําใหผูหญิงมี
สิทธิท่ีไมเทาเทียมกันกับผูชาย สงผลใหเกิดการเรียกรองของสตรี เพื่อใหไดมาซ่ึงความเทาเทียม
และความเปนธรรม 

 1.2  ประวัติและความเปนมาของแนวคิ�สตรีนยิม 

  อรทัย เพียยุระ (ม.ป.ป.) กลาววา สตรีนิยมในยุคแรก (First Wave Feminism) เปน
การตอสูของผูหญิงรายบุคคล แลวสงผลตอผูหญิงท่ีอยูในยุคนั้น ทําใหเกิดการต่ืนตัวของผูหญิง
โดยรวม เชน ในปe 1839 Caroline Norton ไดออกมาเรียกรองสิทธิความเปนแม และมีสิทธิÍในการ
ครอบครองลูกท่ีเกิดจากสามีท่ีเพิ่งหยากันเม่ือเธอไดรับสิทธิและชนะคดีแลวจึงทําใหผูหญิงอีกหลาย
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คนนึกเปรียบเทียบกับตนเองและเร่ิมรวมกลุมกันเพื่อแสวงหาเสรีภาพทางเศรษฐกิจ (economic 

independence) คือการสามารถออกไปทํางานเพื่อสรางรายไดโดยไมตองข้ึนกับผูชาย นอกจากการ
เรียกรองทางดานเศรษฐกิจแลว ผูหญิงยังไดเรียกรองใหมีการเปdดโอกาสทางการศึกษา ปe 1880 ให
ผูหญิงสามารถเรียนแพทยได และเรียกรองสิทธิทางการเมืองในปe 1928 ใหมีสิทธิเลือกต้ังใหเทา
เทียมกับชาย การตอสูเรียกรองสิทธิทางดานตาง Ç ของสตรีในยุคนั้นเกิดประสิทธิผลเปนอยางมาก 

จนเม่ือผูหญิงไดรับสิทธิทุกอยางตามท่ีตองการแลว การตอสูก็ส้ินสุดลง 

  Bettyfriedan (1963) ไมเห็นดวยกับสถานการณหลังปe 1920 เพราะเขาคิดวาผูหญิงยัง
ตองประสบป{ญหาในเร่ืองตาง Ç อีกมาก เพราะผูหญิงยังอยูในสังคม patriarchal society คือสังคมท่ี
ชายเปนใหญ ผูชายยังคงมีอิทธิพลในสถาบันสังคม การเมือง เศรษฐกิจ รวมท้ังสถาบันศาสนาดวย 

แนวคิดของเขาจึงเปนจุดเร่ิมตนของ second Wave Feminism  เปนยุคท่ีมีการสราง Feminist Theory  

โดยอยูบนพื้นฐานของ Simone de Beauvior ท่ีปรากฏในงานของเธอเร่ือง The Second Sex ซ่ึงเปน
เร่ืองเกี่ยวกับการเปนคนอ่ืน (Otherness) ซ่ึงหมายถึงคนอ่ืนท่ีไมใชผูชาย นอกจากนี้ในทฤษฎีนี้ยังมี
การทาทายทฤษฎีอ่ืนÇ ท่ีผูชายเขียนข้ึน เชน ทฤษฎีจิตวิเคราะห (Psychoanalysis) และซิกมุนด
¢รอยด (Sigmund Freud) 

  สตรีนิยมในยุคตอมา หรือบางคนอาจเรียกวา Post-Modernism ทฤษฎีนี้มุงศึกษาไปท่ี
ประเด็นท่ีผูหญิงตกเปนเหยื่อ เชน ถูกขมขืน เปนเหยื่อทางอารมณของผูชาย และเปนเหย่ือในการ
พิพากษาของสังคมในยุคนี้ ในปeค.ศ. 1989 เกิดความขัดแยงทางความคิดและอุดมการณของนักสตรี
นิยม Butler (1990) บอกวา เพศทุกเพศมีความสําคัญเขาเสนอวา นาจะศึกษาประเด็นทางเพศวิถี 

(sexuality) ดวยมุมมองใหม จากการวพิากษวิจารณกันอยางแพรหลายจึงเกิดการแบงแยกทฤษฎีและ
แนวคิดสตรีนยิมออกเปนหลายแขนงตอไป 

 1.3  กลุมสตรีนิยมแบบตาง Ç 

  โดยท่ัวไปแนวคิดกลุมสิทธิสตรีนั้นมีหลายแนวความคิด ซ่ึงแตละความคิดตางก็มีจุด
รวมในประเด็นเดียวกัน คือ การตอสูเพ่ือเรียกรองสิทธิสตรีใหเทาเทียมกับชาย ท้ังในดานการเมือง 

สวัสดิการและใหไดรับสิทธิของความเปนมนุษย ในชวงปลายคริสตศตวรรษท่ี 20 อาจแบงแนวคิด
ของสตรีนิยมไดเปน 3 กลุม ดังนี้ กลุมแนวคิดสิทธิสตรีเสรีนิยม กลุมแนวคิดสิทธิสตรีหัวกาวหนา 
และกลุมแนวคิดสิทธิสตรีสังคมนิยมหรือมารกซิสต (Marxist)  ตอมาก็ไดมีแนวคิดท่ีสําคัญอีก        

4 แนวคิด คือ จากกลุมสิทธิสตรีผิวดําและสตรีโลกท่ีสาม กลุมสิทธิสตรีดานรัฐสวัสดิการ และกลุม
สิทธิสตรี ายขวาหรือแนวเสรีนยิมใหมรวมท้ังกลุมสิทธิสตรีแนวนิเวศวิทยา ซ่ึงแนวคิดสตรีนิยมไม
วาจะเปนแนวคิดใด ก็มุงเนนไปที่ประเด็นการเรียกรองสิทธิและเสรีภาพของผูหญิงในสังคม ซ่ึง
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ข้ึนอยูกบัแตละบริบทของสังคมวาแตกตางกันอยางไรและตองการเรียกรองส่ิงใด อีกท้ังยังข้ึนอยูกับ
ประสบการณของแตละกลุมเปนสําคัญดวย (วันทนีย วาสิกะสิน, 2543) 

  กลุมแนวคิดสิทธิสตรีเสรีนิยม (Liberal Feminism) เปนหนึ่งในทฤษฎีสตรีนิยมท่ีวา
ดวยการเมืองและสังคมเปนหลัก นักสตรีนิยมในยุคแรก Ç นั้น ตองการเรียกรองใหมีการปฏิบัติตอ
ผูหญิงใหเทาเทียมกับผูชาย นักสตรีนิยมแนวเสรีนิยมไดกลาววา โดยธรรมชาติแลวผูหญิงยอมมี
อิสระจากชาย มีสิทธิเสรีภาพข้ันพื้นฐานและผลประโยชนเชนเดียวกับผูชาย โดยสวนมาก สิทธิท่ี
นักสตรีเสรีนิยมเรียกรอง เชน สิทธิท่ีจะมีชีวิตอยู การแสวงหาความสุขและสิทธิเสรีภาพ A 

Vindication of the Rights of  Woman ผลงานของ Wollstonecraff (1789) เปนงานเขียนแนวเสรนียิม
ช้ินแรก ซ่ึงไดเขียนออกมาเพื่อการตอสูเรียกรองใหผูหญิงไดรับสิทธิทางการเมืองและการศึกษา
นอกจากนี้ยังมีผลงานของ Thompson (1825) ท่ีไดเขียนหนังสือออกมาเชนเดียวกัน โดยเขาได
ออกมาตอบโตในหนังสือ William Thompson’s Appeal วา ผูหญิงก็มีความสามารถและสติป{ญญา
ไมนอยไปกวาผูชาย และความแตกตางกันทางกายภาพของผูหญิง ก็ไมนาจะนํามาเปนประเด็นเพื่อ
ตดัสิทธิพวกเธอออกจากการเมือง  

  นักสตรีนิยมแนวเสรีนิยมออกมาเรียกรองการแกไขทางกฎหมายเพ่ือใหความเสมอ
ภาคระหวางเพศ และการมีสิทธิออกเสียงเลือกต้ัง คาจางท่ีเทาเทียมกัน โอกาสในการทํางาน และ
โอกาสในการศึกษาเปนผูพิพากษา อีกท้ังสิทธิบางประการในการยุตกิารตั้งครรภท่ีไมพึงประสงค 

  อยางไรก็ตาม แนวคิดสิทธิสตรีเสรีนิยม (Liberal Feminism) ก็ไดถูกวิพากษวิจารณ
วา ไมไดประสบความสําเร็จอยางแทจริงในการเรียกรองสิทธิ เพราะเห็นวา ความสําเร็จของแนวคิด
สิทธิสตรีเสรีนิยมสงผลแคในระดับป{จเจกบุคคล แตป{ญหาในการเรียกรองยังมีอีกมากมาย การ
แกป{ญหาจึงไมไดไปแกตรงรากเหงาของป{ญหาอยางแทจริงเชน ไมตองการเปล่ียน ระบบเศรษฐกิจ
แบบทุนนิยม ท่ีเปนป{ญหาในเร่ืองของการจางงาน ไมตองการเปล่ียนโครงสรางครอบครัว แนวคิดนี้
เรียกรองแตการเพิ่มวันหยุดใหกับผูหญิงเพ่ือเล้ียงดูลูกแตกลับไมเนนไปที่ผูชายมาเล้ียงดูลูกแทน 

เปนตน (วริะดา  สมสวัสดิÍ, 2549) 

  กลุมแนวคิดสิทธิสตรีหัวกาวหนา (Radical Feminism) สตรีนิยมหัวกาวหนาหรือ
เรียกอีกช่ือหนึ่งวา สตรีนยิมแนวรากเหงา ไดเสนอวา ผูหญิงถูกผูชายกดข่ี เพราะผูชายมีอํานาจเหนือ
อยูทุกดาน ระบบการปกครองแบบชายเปนใหญ (Patriarchy) ไดทําใหผูหญิงดูดอยกวา ท้ังอํานาจ
ของผูชายท่ีควบคุมผูหญิงในเร่ืองเพศ และศักยภาพในการสืบพันธุของผูหญิง ดังนั้น เปjาหมายของ
กลุมแนวคิดสตรีนิยมหัวกาวหนานี้ คือ การทําลายระบบเพศ- ชนช้ัน ท่ีเปนรากฐานของการที่ผูชาย
ครอบงําผูหญิง สตรีนิยมแนวคิดนี้ไมไดตองการเพียงเพ่ือจะปลดปลอยผูหญิงใหออกจากการ
ครอบงําของผูชายเทานั้น แตยังตองการปลดปลอยและเยียวยาผูชายจากผลกระทบของโครงสราง
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อํานาจในสังคมท่ีชายเปนใหญอีกดวย  โดยสรุปแลว แนวคิดสตรีนยิมหัวกาวหนานี้วเิคราะหการถูก
กดข่ีของผูหญิงในสังคมท่ีชายเปนใหญ และถึงแมวาจะมีการปรับเปล่ียนโครงสรางของเศรษฐกิจ 

สังคม จากทุนนิยมมาเปน สังคมนิยม ก็ไมอาจที่จะรับรองไดวา ผูหญิงจะไมถูกกดข่ีอีกตอไป
(วนัทนีย  วาสิกะสิน, 2543) 

  กลุมแนวคิดสิทธิสตรีสังคมนิยม (Socialist feminism) หรือ มารกซิสต (Marxist)  

แนวคิดนี้เกิดข้ึนจากโครงสรางทางเศรษฐกิจแบบทุนนิยม ซ่ึงทําใหเกิดการแบงชนช้ันข้ึน (Class) 

ดังนั้นแนวคิดแบบสังคมนิยมจึงเสนอใหมีการวิเคราะหในเรื่องความสัมพันธของชนชั้นท่ีมาจาก
การเปล่ียนแปลงทางเศรษฐกิจในระบบทุนนิยม และสนับสนุนใหคนชนช้ันลางลุกข้ึนมาตอสู 
เพื่อใหเกิดการเปล่ียนแปลงในสังคม นอกจากแนวคิดนี้จะเนนเร่ืองของการเปล่ียนแปลงโครงสราง
ทางเศรษฐกิจแลว ยังช้ีใหเห็นถึงความสัมพันธของระบบทุนนิยมท่ีมาจากสังคมชายเปนใหญ จาก
ความในหนังสือเร่ือง The Origin of the Family, Property and State ผลงานของ ¢รีดริช เอนเกิลส
(Fredrick Engels) โดยเขาไดเขียนถึงการกดข่ีผูหญิงไววา ผูหญิงโดนกดข่ีมาต้ังแตสมัยสังคมแบบ
ดั้งเดิมท่ีเร่ิมมีการแบงงานกันทํา ผูชายมีหนาท่ีสําคัญคือการเล้ียงสัตว มี ูงสัตวไวในครอบครอง 

สามารถเก็บทรัพยสมบัติได ในขณะเดียวกันผูหญิงนั้นมีหนาท่ีในการมีลูก ซ่ึงเปนการเร่ิมตนท่ีเห็น
ไดอยางชัดเจนวาผูหญิงถูกกดข่ีและมีความไมเทาเทียมกันเกิดข้ึน  

  โดยสรุปแลว แนวคิดสิทธิสตรีสังคมนิยม หรือ มารกซิสต (Marxist)  ตองการเนนให
เห็นถึงความแตกตางของผูหญิงและผูชาย ท่ีถูกกําหนดดวยสภาวะของสังคม และการเปล่ียนแปลงท่ี
สําคัญจะตองเร่ิมท่ีการเปล่ียนแปลงโครงสรางทางสังคม เศรษฐกิจ โดยการเรียกรองจากชนช้ันราก
หญา ท่ีมีอยูในแตละสังคม (วนัทนีย  วาสิกะสิน, 2543) 

  ตอมาก็ไดมีกลุมแนวคิดท่ีสําคัญ อีก 4 แนวคิด ซ่ึงแตละแนวคิดก็เนนไปที่การแกไข
ป{ญหาสําคัญในแตละดานซ่ึงแบงแยกเปนประเด็น ดังนี้ 

  กลุมสิทธิสตรีผิวดําและสตรีโลกท่ีสาม (Black feminism and Third world feminism) 

แนวคิดนี้มีความคิดเห็นวา ลัทธิทุนนิยมทําใหเกิดการแบงแยกผิว และในขณะเดียวกันก็โดน
แบงแยกไปทุก Ç เร่ือง จนถึงการแยงแยกสตรีผิวดํา คนผิวดําจะถูกจํากัดจํานวน และการมีลูก 

แนวคิดสตรีผิวดํามีความคิดวาการถูกกดข่ีผูหญิงมาจากการที่สังคมชายเปนใหญ  นําไปสูป{ญหา 
ตาง Ç เชน การตอสูเพื่อการปลดปลอยทาส  ลัทธิอาณานิคม ลัทธิจักรวรรดินิยม การแบงแยกเชื้อ
ชาติหรือการเหยียดสีผิว เชนเดียวกันกับสตรีนิยมในโลกท่ีสาม ผูหญิงก็ถูกกดข่ีในสังคมท่ีชายเปน
ใหญ และยังถูกกดข่ีจากการพ�ันาประเทศ ท่ีตามอยางตะวันตก โดยระบบทุนนิยม เสรีนิยม จึงเกิด
การกดข่ีซํ้าซอนเชนเดียวกันกับสตรีผิวดํา  
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  แนวคิดของกลุมสิทธิสตรีผิวดําและสตรีโลกท่ีสามน้ี มีความสอดคลองกับแนวคิด
สตรีนิยมแนวสังคมนิยม โดยการแสดงใหเห็นถึงการถูกกดข่ีท่ีซํ้าซอนตาง Ç ของสังคม ท้ังระบบ
เศรษฐกิจและรวมถึงการเหยียดสีผิวอีกดวย 

  กลุมสิทธิสตรีดานรัฐสวัสดิการ (Welfare feminism) งานเขียนที่สะทอนใหเห็นถึง
มุมมองหรือขอคิดของสตรีในรัฐสวัสดิการ มีหลายเร่ือง ยกตัวอยางเชน Wilson (1977, 1980), 

Bryanet et al. (1985), Ungersom (1985), Dale and Foster (1986), Pascall (1986 อางถึงใน 

Williams, 1989)  โดยแนวคิดนี้เปรียบเสมือนเงาของแนวคิดเสรีนิยม ท่ีเปjาหมายสําคัญอันดับแรก
คือ การตอสูเพื่อเรียกรองสิทธิในการเลือกตั้ง แตหลังจากนั้นก็ไดเปล่ียนเปนการรณรงคเพื่อการ
พั�นา บริการของรัฐสําหรับสุขภาพของมารดาและเด็ก ผลประโยชนในการตัง้ครรภ   

  โดยสรุปแนวคิดนี้เนนไปที่เร่ืองของสวัสดิการของผูหญิงในสังคมเปนหลัก ผูหญิง
จะตองไดรับสิทธิท่ีเทาเทียมกันในการออกไปทํางานนอกบาน ผูหญิงตองไดรับสิทธิสวัสดิการท่ี
เหมาะสมในฐานะของมารดาเม่ือมีการตั้งครรภ และในฐานะของภรรยา รวมท้ังแนวคิดนี้ยังแสดง
ใหเห็นถึง ความสัมพันธระหวางรัฐสวัสดิการ ครอบครัว ผูหญิง และการแบงแยกเพศในการทํางาน 

รวมท้ังการปรับปรุงกฎหมายท่ีมีผลตอผูหญิงในการบริการในฐานะของมารดา สิทธิสวนบุคคลและ
ในฐานะของคนใชแรงงานอีกดวย 

  กลุมสิทธิสตรี ายขวาหรือแนวเสรีนิยมใหม (Libertarian feminism) แนวคิดพื้นฐาน
ของกลุมนี้เกิดจาก ความสําเร็จในทางการเมืองของกลุมขวาใหม และไดตั้งกลุมช่ือวา Libertarian 

feminists จดุเนนอยูท่ีเสรีภาพของป{จเจกบุคคลตอการคาเสรี ไมใชในดานของกฎหมายเหมือนกลุม
เสรีนิยม คําขวัญของกลุมนี้คือ เพื่อชีวิต เสรีภาพ และทรัพยสมบัติ (for life, liberty and property) 

ป{ญหาท่ีสําคัญท่ีกลุมนี้เรียกรองคือ กฎหมายการจางงานท่ีกีดกัน ทําใหนายจางไมจางงานผูหญิง 

ประการท่ีสอง คือ ผลประโยชนของเด็กหรือสิทธิในการเล้ียงดูเด็ก จะสงเสริมบทบาทของผูหญิงใน
งานบาน การสงเสริมใหสถาบันตาง Ç เปdดรับสมัครพนักงานตามความสามารถและประเด็นสุดทาย
คือ การเปdดเสรีภาพทางการคา และเรียกรองความชวยเหลือจากรัฐในการดูแลเด็ก ซ่ึงจะไดเปdด
โอกาสใหผูหญิงไปทํางาน  

  โดยสรุปนักสตรีนิยมแนวเสรีภาพนี้ เปนกลุมท่ีตอตานความสําคัญทางชีววิทยาของ
ผูหญิง ซ่ึงบางคนอาจจะมองวา มันเปนบทบาทพ้ืนฐานของผูหญิง ส่ิงท่ีกลุมนี้เห็นพองตองกันคือ  

ป{จเจกนิยมและเสรีนิยม ใหม �ะนั้นกลุมนี้จึงไมสนใจในองคกรสวัสดิการ เพราะมีความเห็นวา รัฐ
จัดการอยูในระดับหนึ่งแลว และบางสวนก็ไมสงเสริมชีวิตของผูหญิง เพราะการกีดกัน  หรือการ
สนับสนุนสภาพธรรมชาติของความเปนแม 
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  แนวคิดสุดทายคือ กลุมสิทธิสตรีแนวนิเวศวิทยา ซ่ึงผูวิจัยตองการที่จะนํามาศึกษา 
และวิเคราะหแนวคิด เพื่อใชเปนเคร่ืองมือในการศึกษาวรรณกรรม  แนวคิดนี้เปนแนวคิดใหมท่ีเกิด
จากการมองธรรมชาติวาโดนกดข่ีเชนเดียวกันกับผูหญิง ดงัจะขออธิบายรายละเอียด ดังนี้  

 

2.     แนวคิ�สตรีนยิมเชงินิเวศ 

 ความหมายของสตรีนยิมเชิงนิเวศ 

 สตรีนิยมเชิงนิเวศคือ การพิจารณาการเคล่ือนไหวทางสังคม เร่ืองของการกดข่ีขมเหง
ผูหญิงและธรรมชาติซ่ึงเปนเร่ืองท่ีสัมพันธกัน มันเปนหนึ่งในแนวคิดท่ีมีการปรับเปล่ียนทัศนคติท่ี
เช่ือมโยงกันระหวางผูหญิงกับธรรมชาติ เม่ือเร็ว Ç นี้ นักทฤษฎีสตรีนิยมก็ไดนําเสนอแนวคิดนี้
ออกไปอยางแพรหลายทําใหมีคนสนใจในประเด็นเร่ืองของการกดข่ีระหวางเพศ และการครอบงํา
ของธรรมชาติ การกดข่ีใหไมเทาเทียมกันในสังคมดังนั้น หนาท่ีของนักสตรีนิยมเชิงนิเวศ คือ การ
ตอตานการขูดรีด การกดข่ีทางเพศ เช้ือชาติ ชนช้ันวรรณะเชนเดียวกันกับการกดข่ีครอบงํา
ธรรมชาติ 

 ในชวงเวลา 10 ปeท่ีผานมา มีหนังสือท่ีรวบรวมเกี่ยวกับงานท่ีเปนนักเขียนหญิงข้ึนมากมาย 

ตําราท่ีมีการตีพิมพในหัวขอ Ecofeminism ไดกลาวไววา มุมมองท่ีสําคัญของ Ecofeminism คือการ
เช่ือมโยงความสัมพันธระหวางท้ังผูหญิงท่ีมีบทบาทในสังคมและผูหญิงท่ัวไปในสังคมวาถูกปฏิบัติ
ในทางตรงกันขามท่ีไมใชมนุษยและธรรมชาติก็ถูกทําใหเปนอ่ืน   

 Ecofeminism สตรีนยิมเชิงนิเวศ เปนความเช่ือเร่ิมตนท่ีเขียนโดยชาว ร่ังเศสช่ือ ¢ร็องซัวส
โดบอน (Francoise d’Eaubonne) ในปe 1974 เธอเขียนหนังสือช่ือวา Le Feminismeou la Mort จาก
แรงบันดาลใจในการเขียนหนังสือเลมนี้จึงทําใหสตรีท่ัวโลกออกมาวิพากษวิจารณและถกใน
ประเด็น สตรีนยิมเชิงนิเวศ (Kheel & Marti, 2008) 

 คําวา Ecofeminism เปนการรวมกันของคําวา ecology หมายถึง นิเวศวิทยา และคําวา 
feminism  หมายถึง ลัทธิสตรีนิยม เม่ือนําคําสองคํานี้มารวมกัน จึงหมายถึง สตรีนิยมเชิงนิเวศ ซ่ึงมี
ความเช่ือวา ระบบนิเวศและผูหญิงเหมือนกันอยางหนึ่งคือ ระบบนิเวศถูกกดข่ีโดยมนุษยและผูหญิง
ถูกกดขี่ภายใตความเชื่อหรือแนวคิดผูชายเปนใหญ แนวคิดสตรีนิยมเชิงนิเวศวิทยา ใหความเห็นวา 
เม่ือผูหญิงถูกเปรียบเทียบใหเปนธรรมชาติ ดังนั้นการกระทําตอธรรมชาติและผูหญิงเสมือนเปน
บุคคลท่ีต่าํกวา จงึเปนเร่ืองท่ีเรียกวาเปนธรรมชาติ เปนปกติธรรมดา (naturalized)  

 แมจะเรียกแนวคิดนี้โดยรวมวา “สตรีนิยมเชิงนิเวศ” แตแนวคิดนี้ก็ยังแตกสาขาแยกยอย
แตกตางกันไปอีกหลายกลุม แตละกลุมก็มีรากฐานท่ีมาจากแนวคิดสตรีนิยมที่แตกตางท้ังในดาน
ภาคปฏิบัติและปรัชญา ความคิดเห็นท่ีแตกตางน้ี ไมเพียงแตสะทอนใหเห็นแนวคิดท่ีแตกตางของ



15 
 

ทฤษฎีสตรีนยิมเทานั้น แตยังสะทอนใหเห็นความเขาใจท่ีแตกตางเกี่ยวกับธรรมชาติ ขออธิบายและ
หลักเกณฑท่ีนําไปใชกับป{ญหาส่ิงแวดลอมท่ีแตกตางกันออกไป (Warren, 1993)  ดังเชน แนวคิด
สตรีนิยมเชิงนิเวศสายเสรีนิยม แนวคิดสตรีนิยมเชิงนิเวศสายมารกซิสต และสตรีนิยมเชิงนิเวศสาย
ถอนรากถอนโคน เปนตน 

 แมจะมีแนวคิดท่ีแตกแยกออกไปหลายสาขา แตสาระสําคัญของสตรีนิยม ก็คือ ไดสรางขอ
ถกเถียงใหมท่ีไมเห็นดวยกับแนวความคิดท่ียึดเอามนุษยเปนศูนยกลาง หรือ anthropocentric อัน
เปนท่ีมาของการแยกคูตรงขาม คือ มนุษย/ธรรมชาติ ท่ีทําใหมีการแยกมนุษยออกจากธรรมชาติ
อยางส้ินเชิง เปรียบเหมือนกับการท่ีไมเห็นดวยกับแนวคิดแบงข้ัวหญิง/ชาย ท่ีแบงแยกผูชายออก
จากผูหญิง สตรีนิยมเชิงนิเวศเห็นวาแนวคิดท้ังสองใชเหตุผลในการควบคุมบังคับรวมกัน บน
พื้นฐานของตัวแบบหลักท่ีวา ผูหญิงเปนอันหนึ่งอันเดียวกันกับธรรมชาติ ในขณะท่ีชายเปนอันหนึ่ง
อันเดียวกันกับวั�นธรรม (Garrard, 2004) โดยสรุปประเด็นของสตรีนยิมเชิงนิเวศ คือ 

 1)    ผูหญิงใกลชิดธรรมชาติ ผูหญิงสามารถปกปjองคุมครองธรรมชาติไดถาผูหญิงไดรับ
ความรูอยางเพียงพอ ลักษณะทางสรีรศาสตรของผูหญิง ทําใหดูใกลชิดกับธรรมชาติ  เดอ โบวัวร 
(De Beauvoir) ไดสรุปถึงสรีรศาสตรของผูหญิงวา เปนเหยื่อของสัตวตระกูลมนุษย เพราะอวัยวะท่ี
สําคัญในรางกายของผูหญิงหลายอยางไมไดมีหนาท่ีท่ีดีตอสุขภาพและรางกายเลย แตมักเปนท่ีมา
ของความเจ็บไขไดปวย ยกตัวอยาง เชน หนาอกของผูหญิงก็ไมไดมีผลดีตอสุขภาพ เพราะอาจโดน
ตัดท้ิงในชวงใดชวงหนึ่งของชีวิตก็ได การมีประจําเดือนก็เปนเร่ืองของความไมสะดวก บางคร้ังก็
เจ็บปวยทรมาน ทําใหไมสามารถปฏิบัติกิจกรรมตาง Ç ท่ีสะดวกได และในขณะท่ีทอง ตองสูญเสีย
พลังงานและสารอาหารของตนใหแกลูกในทอง และท่ีเส่ียงชีวิตมากท่ีสุด ก็คือ การคลอดบุตร 

เพราะ�ะนั้นผูหญิงจึงตกเปนทาสของความเปนสัตวมากกวาผูชาย  เม่ือคลอดบุตรออกมาแลว ก็
เชนเดียวกันกับสัตวเพศเมียท่ีตองเล้ียงลูกดวยนม จึงเปนความสัมพันธท่ีใกลชิดเหมือนสายสัมพันธ
ของธรรมชาติ ผูหญิงตองคอยดูแลปกปjองเด็กท่ีเปรียบเสมือนสัตว (ธรรมชาติ) เพราะยังไมรูภาษา 
ชวยเหลือตนเองไมได    
 2) การกดข่ีธรรมชาติและผูหญิงมีความสัมพันธกัน เนื่องจากเหตุผลขางตนคือ ผูหญิง
ใกลชิดหรือมีความเหมือนกับธรรมชาติจึงทําใหมีการเปรียบเทียบวา ผูชายเหมือนกับวั�นธรรม
ตามมา การท่ีมนุษยมีวิทยาการใหม Ç ทําใหเกิดการเรียนรูท่ีจะสรางวั�นธรรมข้ึน กิจกรรมสวน
ใหญของผูหญิงมีแตเล้ียงดูลูก จึงทําใหผูชายมีเวลาในการสรางสรรคส่ิงท่ียั่งยืนกวา อาจกลาวไดวา
ผูหญิงสรางส่ิงมีชีวิตท่ีเปนเหมือนธรรมชาติได แตไมคงทนถาวร เพราะส่ิงมีชีวิตนั้นสามารถสูญ
สลายได แตในทางกลับกันผูชายสามารถสรางส่ิงท่ียั่งยืนกวาและเปนรูปธรรมมากกวา นอกจากนั้น
กจิกรรม�าทําลายชีวติกลับถูกยกยองสรรเสริญ มากกวาความสามารถในการมีบุตร ผูหญิงจึงตกอยู
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ในสถานะของธรรมชาติ คือเปนผูถูกเอาเปรียบและโดนกดข่ีหมเหงจากวั�นธรรม ท่ีสรางข้ึนโดย
ผูชาย 

 3) การเพิ่มของประชากรมีความเก่ียวของกับส่ิงแวดลอมและทรัพยากร ผูหญิงไมมีสิทธิใน
การคุมกําเนิดดวยตนเอง การคุมกําเนิดตองข้ึนอยูกับผูชาย ผูหญิงควรมีสิทธิในการตัดสินใจเร่ือง
การมีลูกดวยเชนกันเพราะจะทําใหผูหญิงสามารถควบคุมจํานวนประชากรไดอีกทางหนึ่ง (Karen,  

1994 อางถึงใน วนัทนีย  วาสิกะสิน, 2523) 

 

3.     การเชื่อมโยงผูหญิงกับธรรมชาติ  
 Warren (1993) ไดอธิบายแนวคิดของสตรีนิยมเชิงนิเวศไววา ไมวาจะสํานวนใดก็ตาม ก็ได
ใหความสําคัญในประเด็นของ การเช่ือมโยงผูหญิงกับธรรมชาติ (women-nature connections) มาก 

เพราะเปนคําสําคัญในการอธิบายใหเห็นความสัมพันธระหวางการครอบงําผูหญิงกับการครอบงํา
ธรรมชาติ วอเรน ช้ีใหเห็นการเชื่อมโยงผูหญิงกับธรรมชาติ วามีหลายลักษณะ ซ่ึงแตละลักษณะก็
สะทอนใหเห็นแนวคิดและมุมมองของนักสตรีนิยมเชิงนิเวศ ดังนี้ 
 1) การเช่ือมโยงในทางประวัติศาสตร การเช่ือมโยงผูหญิงกับธรรมชาติมีมาต้ังแตสมัย
กรีก โดยมีวัตถุประสงคเพื่อครอบงําและกดข่ี เชน การมองผูหญิงวาเปนสัตวท่ีมีอารมณรุนแรง 

ควบคุมตัวเองไมได 
 2) การเช่ือมโยงในทางมโนทัศน เปนมโนทัศนท่ีมีพื้นฐานมาจากวิธีคิดแบบชายเปน
ใหญ นั่นคือวิธีคิดแบบคูตรงขามท่ีแยกเหตุผลออกจากธรรมชาติโดยส้ินเชิง เชน เหตุผล/ อารมณ 
(reason/emotion) จิตใจ /  รางกาย  (mind/body) วั�นธรรม/ธรรมชาติ(culture/nature)มนุษย /
ธรรมชาติ (human/nature)หญิง/ชาย (man/woman)นอกจากน้ีแลวยังประกอบดวยมโนทัศนท่ี
เกี่ยวกับการครอบงําและจัดลําดับช้ัน ดวยกรอบความคิดของลัทธิตาง Ç เชน sexism racism, 

classicism heterosexism กรอบมโนทัศนเหลานี้ลวนเปนตัวท่ีกําหนดการกดข่ีครอบงําและกรอบ
มโนทัศนแบบชายเปนใหญท้ังส้ิน กรอบมโนทัศนสุดทายคือ มโนทัศนท่ีวาดวยความแตกตางทาง
เพศ และเพศสภาพ (sex-gender differences)ดวยการอธิบายวารางกายของผูชายแตกตางจากรางกาย
ของผูหญิง รางกายของผูหญิงสามารถรับธรรมชาติไดงายกวาชาย มโนทัศนวาดวยความแตกตาง
ทางเพศระหวางชายและหญิงนี้ แสดงออกมาใหเห็นในจิตสํานึกเกี่ยวกับธรรมชาติของหญิงมากกวา
ชาย นัน้จึงเปนท่ีมาของแนวคิด ท่ีมาจากกระบวนทัศนแบบตะวันตกท่ีแสดงใหเห็นถึงความยิ่งใหญ
ของบุรุษเพศนั่นเอง 

 3)  การเช่ือมโยงโดยหลักฐานเชิงประจักษ และการปฏิบัติ นกัสตรีนิยมเชิงนิเวศหลายคน
ไดเปdดเผยใหเห็นหลักฐานเชิงประจักษในการเช่ือมโยงผูหญิงกับการลางผลาญส่ิงแวดลอม โดยการ
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ยกตัวอยางใหเห็นวาธรรมชาตินั้นเปนส่ิงท่ีโดนกระทําอยางไร ผูหญิงโดนกระทําอยางไร เชน 

อันตรายตอสุขภาพและองคประกอบท่ีไมไดสัดสวนของการสนับสนุนชวยเหลือแกผูหญิง และ
เด็กÇชนกลุมนอย  ซ่ึงมีผลโดยตรงตอความลําบากของผูหญิงในการปjองกันตนเอง นักวิชาการสตรี
นิยมดานสิทธิของสัตว โตแยงวา โรงงาน¢ารม การทดลองโดยใชสัตว การลาสัตวเพ่ือบริโภคเนื้อ 

ตางผูกโยงอยูกับมโนทัศนและการปฏิบัติของลัทธิชายเปนใหญ (Adam, 1990; Kheel, 1985; Slicer, 

1991) บางกลุมก็เช่ือมโยงการขมขืนและภาพลามก กบัการนิยามอัตลักษณทางเพศของชายไปใชท้ัง
ในการขมขืนเพศหญิงและธรรมชาติ ขอมูลเชิงประจักษเหลานี้ สะทอนใหเห็นการเช่ือมโยงการกด
ข่ีผูหญิงและธรรมชาติเขาดวยกัน 

 4) การเช่ือมโยงโดยสัญลักษณ  นักสตรีนิยมเชิงนิ เวศบางคนได เปdดเผยให เห็น
ลักษณะรวมและการลดคุณคาของผูหญิงและธรรมชาติ ท่ีปรากฏหลักฐานในศาสนา เทววิทยา 
ศิลปะและวรรณคดี การสรางหลักฐานพยานเชนนี้ไดเช่ือมโยงและทําใหพวกเขาเปนอันหนึ่งอัน
เดียวกับโครงการของสตรีนิยมเชิงนิเวศ เพื่อสรางและสนับสนุนการสรางเสรีภาพและโลกทัศน
หลังปdตาธิปไตย และโลกบนพ้ืนฐานของจิตวิญญาณและเทววิทยา ดังนั้นลัทธิสตรีนิยมเชิงนิเวศจึง
ไดรับการนําเสนอในฐานะผูสนับสนุนสัญลักษณของจิตวิญญาณทางเลือก จิตวิญญาณหรือเทวนิยม
นี้ มีความเปนชุมชนยูโทเปeย การทําความเขาใจสัญลักษณของการเชื่อมโยงของผูหญิง- ธรรมชาติ 

ชวยใหเขาใจ “การเมืองของจิตวิญญาณสตรีได ” (Spretnak, 1981) 

  ทฤษฎีสตรีนิยมเชิงนิเวศบางแนวคิดนําเสนอผานวรรณกรรมท่ีเรียกวา “งานเขียน
เกี่ยวกับธรรมชาติ (nature writing)”  เพ่ือจะแสดงใหเห็นสัญลักษณของการเช่ือมโยงธรรมชาติกับ
ภาษาคือภาษาผูหญิงกับธรรมชาติ นักวิจารณวรรณคดีอยาง Murphy (1988) อธิบายใหเห็นวามโน
ทัศนชายเปนใหญเหนือธรรมชาติและผูหญิง  ไดรับการพิสูจนวาเปนขอเท็จจริง โดยการ
เปรียบเทียบวา การขมขืนกระทําชําเรา และการครอบงําโลกและผูหญิงท่ีอาศัยอยูบนโลก  ซ่ึง
แนวคิดนี้ จะถูกนํามาใชในการพั�นาทฤษฎีวรรณคดีสตรีนยิมเชิงนิเวศในเวลาตอมา 
  นอกจากนี้แลว ยังไดเพ็งเล็งไปที่ภาษา และสัญลักษณของปdตาธิปไตยท่ีเช่ือมโยง
ระหวางภาษาของความเปนเพศและธรรมชาติ ตัวอยาง ภาษาท่ีทําใหผูหญิงเปนธรรมชาติและทําให
ธรรมชาติกลายเปนผูหญิง  ส่ิงเหลานี้ไดยืนยันถึงความเปนเพศสภาพ ซ่ึงไดอธิบายวา “ธรรมชาติคือ
แม”  มันไดยืนยันใหเห็นถึงการเช่ือมโยงระหวางภาษาท่ีใชอธิบายผูหญิงและธรรมชาติ 

  ในบางคร้ัง ผูหญิงก็ไดรับการอธิบายในศัพทของสัตวบางชนิด เชน วัว หมาปา ไก ง ู

สุนัขตัวเมีย คางคาวแก แมว ทํานองเดียวกันกับท่ีธรรมชาติ ก็มักไดรับการเรียกในศัพทของผูหญิง 

เชน ธรรมชาติถูกขมขืน ครอบงํา ควบคุม ดงัเชนในบทพรรณนาท่ีวา 
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  “ของสงวน” ของเธอถูก “ทะลุทะลวง” และ “มดลูก” ของเธอรองรับ “ผูชายของ
วทิยาศาสตร” ทอนไมแหงมดลูกโคนลมและถูกตัดขาด ผืนแผนดินอันอุดมสมบูรณถูกขุดเซาะและ
แผนดินท่ีถูกไถทิ้งทอดยาวไกล กแ็หงแลงเปลาประโยชน ตัวอยางนี้ยืนยัน ภาษามักทําใหธรรมชาติ
เปนผูหญิงและมักจะพรรณนาผูหญิงใหเปนธรรมชาติ สะทอนใหเห็นการครอบงํากดข่ีท้ังธรรมชาติ
และผูหญิงอยูเสมอ (ไชยรัตน  เจริญสินโอ¯าร, 2544) 

 5) การเช่ือมโยงโดยการเมือง นับแต ¢ร็องซัวส โดบอน เปนคนเร่ิมตนศัพทคําวา สตรี
นิยมเชิงนิเวศ ในปe 1974 แนวคิดดังกลาวก็ถูกนําไปเช่ือมโยงกับขบวนการเคล่ือนไหวทางสังคม 

ดังนั้นสตรีนิยมเชิงนิเวศ จึงมักจะถูกมองวาเปนการเคล่ือนไหวทางการเมืองของกลุมผูหญิง ราก
หญาโดยไดรับการกระตุนอยางเรารอนโดยภาคปฏิบัติการทางสังคม ไมวาจะเปนดานสุขภาพ 

ส่ิงแวดลอม การพั�นาทางวิทยาศาสตร และเทคโนโลยี การตอตานนิวเคลียร การตอตานการสะสม
อาวุธ ²ล² ความหลากหลายทางความคิดเห็นของสตรีนิยมเชิงนิเวศตอส่ิงแวดลอมเปนความ
พยายามท่ีเอาจริงเอาจัง เชน การทํากิจกรรมของกลุมรากหญา และการยืนยันเกี่ยวกับการเมือง โดย
การพั�นาการวิเคราะหการครอบงําท่ีสรางความชัดเจนไดมากและมีผลในทางปฏิบัติ 
 6) การเช่ือมโยงโดยจริยธรรม นักปรัชญาดานวรรณคดี ท่ีเกี่ยวกับการเช่ือมโยงผูหญิง
และธรรมชาติ  ปรากฏตัวข้ึนในพ้ืนท่ีของปรัชญา  ส่ิงแวดลอมท่ีรูจักกันในช่ือ  “จริยธรรม
ส่ิงแวดลอม” (environmental ethics) ท่ีแสดงใหเห็น การเช่ือมโยงระหวางมโนทัศนและการกระทํา
ตอสตรี และธรรมชาติ ตองการการวิเคราะหเชิงจริยธรรมของสตรีนยิม เชิงนิเวศและการตอบสนอง 

อยางนอยท่ีสุด เปjาหมายของจริยธรรมทางส่ิงแวดลอมของสตรีนิยมเชิงนิเวศ ก็เพื่อยืนยันวามนุษย
กบัธรรมชาติและส่ิงแวดลอมไมไดอยูบนพื้นฐานของความคิดแบบชายเปนใหญ (Warren, 1990) นี่
คือ ส่ิงท่ีอาจนําไปสูการพั�นา จริยศาสตรของสตรีนิยมเชิงนิเวศเพื่อท่ีจะดูแลใหเปนไปสูการ
พั�นา จริยศาสตรของสตรีนยิมเชิงนิเวศ 

 จึงอาจกลาวไดวา แนวคิดสตรีนิยมเชิงนิเวศ เปนแนวคิดซ่ึงเช่ือมโยงแนวคิดสตรีนิยมกับ
แนวคิดนิเวศวิทยาเขาดวยกัน และเปนวาทกรรมท่ีพยายามจะเพ่ิมเติมและขยายบทบาทของสตรี ให
มีสวนรวมตอการอนุรักษธรรมชาติและส่ิงแวดลอม พรอมกันนั้นก็พยายามตอบโตการกดข่ีครอบงํา 
สตรี และธรรมชาติตามแนวคิดปdตาธิปไตย โดยการนําเสนอวาทกรรมท่ีเกี่ยวกับธรรมชาติและ
ส่ิงแวดลอมท่ียืนอยูบนพื้นฐานของการมองแบบสตรีนยิมนั่นเอง 

 จากความหมายของสตรีนิยมเชิงนิเวศขางตน ผูวิจัยจึงตองการนําประเด็นหลัก 6 ประเด็น
ขางตน เพื่อมาวิเคราะหหาความสัมพันธระหวางผูหญิงกับธรรมชาติ และการโดนกดข่ีขมเหงโดย
มนุษยท่ีมีตอธรรมชาติ และถูกทําใหเปนเชนนั้นโดยผูชาย  อันไดแก การเช่ือมโยงในทาง
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ประวัติศาสตร, การเชื่อมโยงในทางมโนทัศน, การเชื่อมโยงโดยหลักฐานเชิงประจักษ และการ
ปฏิบัติ, การเช่ือมโยงโดยสัญลักษณ, การเช่ือมโยงโดยการเมือง และการเชื่อมโยงโดยจริยธรรม 

 

4.     แนวคิ�เก่ียวกับวรรณกรรม 

 4.1 ความหมายของวรรณกรรม 

  ธวัช  ปุณโณทก (2527) กลาววา “วรรณกรรม” ในความหมายของนักศึกษาทางดาน
วรรณกรรมนั้น หมายถึงงานเขียนหนังสือทุกชนิดทุกประเภท ไมจํากัดวาเร่ืองใดมีคุณสมบัติตาม
ลักษณะของวรรณคดี คือไมเนนในเชิงคุณคาของงานเขียนหนังสือ �ะนั้นคําวาวรรณกรรมจึงมี
ความหมายตรงกับภาษาอังกฤษวา Literary  Works หรือ General Literature การท่ีนิยมใชคําวา 
“วรรณกรรม” ก็คงเล่ียงจาก วรรณคดี ซ่ึงหมายถึงหนังสือดีท่ีไดรับการยกยองจากคณะกรรมการ
โบราณคดีสโมสรน่ันเอง �ะนั้นคําวา วรรณกรรม จงึมีผูนิยามกันใหม ดงันี้ 

  สิทธา พินิจภูวดล และคณะ (2515) วรรณกรรม หมายถึงงานเขียนในรูปบทกวนีพินธ 
รอยกรอง และขอเขียนท้ังหมดท่ีใชภาษารอยแกว ไดแก บทความ  สารคดี  นวนิยาย เร่ืองส้ัน  

เรียงความ  บทละคร  บทภาพยนตร บทโทรทัศน ตลอดจนคอลัมนตาง Ç ในหนังสือพิมพ 
  อิงอร สุพันธุวณิช (2547) กลาววา วรรณกรรมหมายถึง เอกสารหรือหนังสือท่ีใชช้ัน

เชิงทางศิลปะ เพ่ือเรียบเรียงข้ึนในการส่ือสารประการตาง Ç เชน งานเขียนในป{จจุบัน ไมวาจะเปน 

นวนิยาย รอยกรอง บทความ บทวิจารณ หรือสารคดี ท่ีไมใชตําราเรียน  

  Eagleton (1996) วรรณกรรมคืองานเขียนจากจินตนาการ เปนเร่ืองท่ีแตงข้ึน ไมใช
เร่ืองจริง  

  กหุลาบ  มัลลิกะมาส (2517) ไดใหความหมายของวรรณกรรม วา หมายถึงส่ิงท่ีเขียน
ข้ึนท้ังหมดไมวาจะเปนรูปแบบใด หรือความมุงหมายใด เชน คําอธิบายวิธีใชกลองถายรูป รวมท้ัง
ใบปลิว หนังสือพิมพ นวนิยาย วรรณกรรมจึงมีความหมายกวางท่ีสุด และวรรณกรรมท่ีแตงดีไดรับ
ยกยองจากคนท่ัวไปจึงเรียกวา วรรณคดี โดยคุณสมบัติท่ีทําใหวรรณกรรมและวรรณคดีตางกันคือ
วรรณศิลปm 
  โดยสรุป วรรณกรรม คือ งานเขียนทุกชนิดท่ีไดรับการแตงข้ึน อาจจะเปนเร่ืองท่ีอิง
จากความเปนจริงหรือไมจริงก็ได อีกท้ังไมจํากัดความส้ัน ยาว ของเนื้อหา ข้ึนอยูกับจุดมุงหมายใน
การเขียน 

 4.2  ประเภทของวรรณกรรม 

 ธวัช  ปุณโณทก (2527) กลาววา วรรณกรรมตามความหมายขางตน แบงเปนประเภท
ไดดังนี้ 
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  1)  ประเภทสารคดี (Non-Fiction) คือวรรณกรรมที่มีความมุงหมายท่ีจะแสดง
ความรู ความคิด ความจริง ความกระจาง และเหตุผลเปนสําคัญ อาจจะเขียนเชิงอธิบาย เชิงวิจารณ 
เชิงแนะนําส่ังสอน โดยอธิบายเร่ืองใดเร่ืองหน่ึงอยางมีระบบมีศิลปะในการถายทอดความรู เพ่ือมุง
ตอบสนองความอยากรูอยากเห็นใหแกผูอาน และกอใหเกิดคุณคาทางป{ญญา  
   ความเรียง (Essay) คือการถายทอดความรู อาจจะไดมาจากประสบการณ หรือ
ตําราวิชาการ มาเปนถอยความตามลําดับข้ันตอนเพื่อใหผูอานเขาใจตามความรู ความคิดท่ีเขียน
เสนอมา บางคร้ังมีผูเรียกวา “สารคดีวิชาการ” 

   บทความ (Article) คือความคิดเห็นของผูเขียนตอเร่ืองราวท่ีประสบมาหรือตอ
ขอเขียนของผูอ่ืน หรือตอเหตุการณอยางหนึ่งอยางใด ในการเขียนบทความผูเขียนมุงท่ีจะบอกถึง
ความเห็น ความรูสึกนึกคิดมากกวาท่ีจะถายทอดความรูเหมือนความเรียง 

   สารคดีทองเที่ยว (Travelogue) คือการบันทึกการทองเท่ียวและเร่ืองราวตางÇท่ี
ประสบพบเห็นขณะท่ีทองเท่ียวไป โดยมุงท่ีจะใหความรูแกผูอานและใหความเพลิดเพลินดวย 

   สารคดีชีวประวัติ (Biography) คือ การบันทึกพฤติกรรมตาง Ç ของบุคลิกภาพ
หนึ่งมุงท่ีจะให เห็นถึงสภาพชีวิต  ประสบการณของบุคลิกภาพนั้นทุกแงทุกมุม  แตไมใช
ประวัตศิาสตรและนิยาย 

   อนุทิน (Diary) คือการบันทึกประจําวันท่ีเกิดข้ึนแกตนเอง จะเปนการบันทึก
ความรูสึกนึกคิดของตนเองประจําวัน หรืออาจจะบันทึกประสบการณในชีวติประจําวัน หรือบันทึก
เหตุการณในชีวติประจําวัน โดยมีจุดมุงหมายเพื่อเตือนความจํา 
   จดหมายเหตุ (Archive) คือการบันทึกเหตุการณสําคัญ Ç ของทางราชการ หรือ
บันทึกเหตุการณสําคัญ Ç ของสถาบัน หนวยงานหรือตระกูล โดยมีความมุงหมายเพื่อเก็บไวเปน
หลักฐานเชิงประวัตเิหตุการณของชาติ หรือของสถาบัน หรือหนวยราชการ หรือของตระกูล 

  2) ประเภทบันเทิงคดี (Fiction) คือขอเขียนเรื่องราวท่ีผูเขียนมุงใหความบันเทิงแก
ผูอานวัตถุประสงคหลัก และขอคิด คตินิยม หรือสอนใจ ²ล² แกผูอานเปนวัตถุประสงครอง ซ่ึง
สามารถจําแนกยอยออกไดเปน  

  นวนิยาย (Novel)  คือการเขียนผูกเร่ืองราวของชีวิตอันมีพฤติกรรมรวมกัน มี
ความสัมพันธกัน ในลักษณะจําลองสภาพชีวิตของสังคมสวนหนึ่งสวนใด โดยมีความมุงหมายให
ความบันเทิงใจแกผูอาน คือใหผูอานเกิดสะเทือนอารมณไปกับเนื้อเร่ืองอยางมีศิลปะ 

  เร่ืองส้ัน (Short Story) คือการเขียนเร่ืองจําลองสภาพชีวิตในชวงส้ัน คือมุมหนึ่ง
ของชีวิต หรือเหตุการณหนึ่ง หรือชวงระยะหนึ่งของชีวิต เพ่ือใหเกิดอารมณสะเทือนใจผูอาน หรือ
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นิยามอีกอยางหนึ่งวา เร่ืองส้ันคือวิกฤติการณชุดหนึ่ง มีความสัมพันธสืบเนื่องกัน และนําไปสูจุด
ยอดหนึ่ง (Climax) 

  บทละคร เปนวรรณกรรมประเภทบันเทิงคดีเชนเดียวกัน เชน บทละครวิทยุ บท
ละครพูด และบทละครโทรทัศน เปนตน 

  4.2.1    นวนิยาย 

   ความหมายของนวนิยาย 

           สุพรรณี  วราทร (2519) กลาววา คําวานวนิยายในภาษาไทย เปนคําศัพทใหม
ท่ีใชเรียกวรรณกรรมประเภทเร่ืองสมมุติหรือบันเทิงคดี (Fiction) ท่ีเปนรอยแกวแบบพรรณนา
โวหาร ซ่ึงในภาษาไทยแตเดิมเรียกวา เร่ืองอานเลนหรือเร่ืองประโลมโลก 

           นวนิยาย มาจากภาษาอังกฤษวา Novel, Novella ในภาษาอิตาเลียนและ 

novellasในภาษาละตินคํานี้ใชเปนคร้ังแรกเพื่อเรียกนวนิยายอยางใหมของบอกกาจิโอ (Boccaccio)  

ท่ีแตงเร่ือง เดคาเมรอน (Decameroa) ซ่ึงแตงข้ึนราว ค.ศ. 1338-1340  การที่เร่ืองเดคาเมรอน ไดรับ
การกลาวขวัญจากคนสมัยนั้นวาเปนนิยายแบบใหมหรือนวนิยายนั้น เปนเพราะบอกกาจิโอ เร่ิมใช
กลวิธีการเขียนตามแบบนวนิยายในสมัยป{จจุบันกลาวคือ เขียนเลาเปนเร่ืองส้ัน Ç เกี่ยวกับชีวิต
มนุษยในแงมุมตาง Ç อยางสมจริง แตขณะเดียวกันก็ทําใหผูอานเห็นวาเร่ืองราวดังกลาวใน
วรรณกรรมนั้นเปนเร่ืองสมมุติไมใชเร่ืองจริง นอกจากนี้ก็มีวิธีการเสนอเร่ืองใหยอกยอนชวน
ติดตาม และมีแนวคิดกวางขวาง มีลักษณะตางไปจากการเขียนนิทานนิยายแตเดิม ท่ีมักสรางเร่ือง
จากจินตนาการ และอุดมคติของผูเขียน แตผูเขียนกลับทําใหเร่ืองท่ีอานนั้นดูเหมือนเปนเร่ืองจริง 

โดยอาศัยการเลาเร่ืองใหเปนไปตามลําดับเหตุการณแลวสะทอนแนวคิดสําคัญของเร่ืองให
สอดคลองกับหลักปรัชญาของศาสนาเปนตน อยางไรก็ตามเร่ืองเดคาเมรอน ก็เปนเร่ืองตนเคาของ
การเขียนนวนิยายตะวันตกเทานั้น ยังไมไดมีลักษณะเปนนวนิยายอยางในป{จจุบันอยางแทจริงนัก 

แตก็มีอิทธิพลตอนักเขียนในยุคนั้นและยุคตอมาดวย  เพราะหลังจากนี้เปนตนมา  ก็มีการเขียน     

นวนิยายหรือเร่ืองเลาแบบใหม ก็กลายเปนรูปแบบวรรณกรรมอยางใหมท่ีแพรหลายไปท่ัวยุโรป 

(สายทิพย  นุกูลกิจ, 2537)  นวนิยายตามแบบแผนเชนป{จจุบันนี้เร่ิมมีข้ึนเม่ือตอนตนคริสตศตวรรษ
ท่ี 18  ผูท่ีไดรับการยกยองวาเปนนักประพันธนวนิยายท่ีแทจริงคนแรกของอังกฤษ คือ แดเนียล   

เดอโ¢ (Daniel Defoe) ซ่ึงแตงเร่ือง โรบินสัน ครูโซ (Robinson Crusoe)  เม่ือ ค.ศ. 1719 

           วิภา  กงกะนันทน (2540)  กลาววา  นักวิชาการของตะวันตกที่กลาวถึง      

นวนิยายในฐานะท่ีเปนศาสตรอยางหนึ่งมีอยูหลายคนท้ังชาวยุโรปและอเมริกัน แตผูท่ีอธิบาย
ศาสตรแหงนวนิยายใหเขาใจไดดีกวาผูอ่ืน คือ Forster (1927)  ซ่ึงกลาววานวนิยายเปนบันเทิงคดี
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รอยแกวรูปแบบหนึ่งท่ีควรจะมีความยาวไมนอยกวา 50,000 คํา ซ่ึงผูแตงใชสรางเร่ืองราวท่ีสมมุติ
ข้ึนใหดเูปนเร่ืองจริง หรือเหมือนเร่ืองจริง 

           Trallope (1995) อธิบายวา นวนิยายเปนส่ิงท่ีแสดงภาพชีวิตคนสามัญซ่ึงทํา
ใหคลายชีวิตจริงดวยการสอดแทรกอารมณ และทําใหนาอานโดยแทรกเหตุการณสะเทือนอารมณ 
นวนิยายควรแสดงภาพชีวติจริง ซ่ึงมิใชภาพของบุคคลซ่ึงเปนท่ีรูจักหรือเปนบุคคลซ่ึงผูแตงรูจัก แต
เปนตัวละครที่ผูแตงสรางข้ึนโดยกําหนดใหมีลักษณะตาง Ç ของมนุษยอันเปนท่ีรูจักกันดี (Shaw, 

1972) 

           สวน Highet (1953) ไดอธิบายส้ัน Ç วา นวนิยายหมายถึงเร่ืองรอยแกวแบบ
พรรณาโวหารหรือเร่ืองเลาท่ีสมมุติข้ึนซ่ึงมีความยาวเกินกวา 30,000 ถึง 40,000 คําและใน Cassell's 

Encyclopedia of World Literature (Highet, 1953 อางถึงใน ธวัช ปุณโณทก, 2527) ไดให
ความหมายวา นวนิยายเปนโครงเร่ืองจําลองจากชีวิตจริง สามารถแสดงใหเห็นเหตุผลท่ีปรุงแตง
ชีวิตนั้นข้ึนจากหลักความจริงท้ังปวงและมีการวิเคราะหเห็นพฤติกรรมตามหลักจิตวิทยา 

  สรุปไดวา นวนิยาย คือ วรรณกรรมรอยแกวท่ีแตงข้ึนโดยมีความยาว
พอประมาณ โครงเร่ืองและตัวละครไดจําลองจากชีวิตจริงมีการปรุงแตงเพื่อใหเกิดอรรถรสและมี
ปมป{ญหาหลากหลายปม  และก็มีการคล่ีคลายป{ญหาในตอนจบของเร่ือง 

   1) องคประกอบของนวนยิาย 

    สุพรรณี  วราทร (2519) จากการศึกษาวิธีการและทํานองแตงนวนิยาย
ของนักประพันธท่ีมีช่ือเสียงหลาย Ç ทาน สรุปไดวา ส่ิงสําคัญของนวนิยายท่ีจะตองมี 6 ประการ 

ดังนี้ คือ         

    (1) โครงเร่ือง (Plot) คือ เหตุการณตาง Ç ท่ีเกิดข้ึนในเร่ือง ซ่ึงมี
ความสัมพันธตอเนื่องเปนเหตุผลตอกัน โดยมีความขัดแยงท่ีกอใหเกิดการตอสูทําใหเร่ืองดําเนินไป
อยางนาสนใจและติดตาม โครงเร่ืองของนวนิยายมี 2 ชนิด คือ โครงเร่ืองใหญ (main plot)  คือ แนว
ท่ีผูประพันธ ตองการใหเรื่องดําเนินไป ตองมีการผูกปมเร่ืองใหซับซอนและคล่ีคลายเง่ือนปม
เหลานี้ในตอนจบ และโครงเร่ืองยอย (sub plot) คือ เร่ืองท่ีแทรกอยูในโครงเร่ืองใหญมีความสําคัญ
นอยกวา แตเปนสวนท่ีเพิ่มความสนุกสนานแกเนื้อเร่ือง �ะนั้นในนวนิยายเร่ืองหน่ึงอาจมีโครงเร่ือง
ยอยไดหลายโครงเร่ือง 

            (2)  ตัวละคร (Character) คือผูทําใหเกิดเหตุการณในเร่ือง หรือเปนผู
แสดง พฤติกรรมตาง Ç ในเร่ือง ตัวละครนี้นบัเปนองคประกอบสําคัญสวนหนึ่งของนวนิยาย เพราะ
ถาไมมีตัวละครแลว เร่ืองราวตาง Ç ในนวนิยายก็จะเกิดข้ึนไมไดตัวละครของนวนิยาย มี 2 ประเภท 

คือ ตัวละครเอก (the major character) คือตัวละครซ่ึงมีบทบาทสําคัญในการดําเนินเรื่องโดยตลอด 
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หรือ เปนศูนยกลางของเร่ือง และ ตัวละครประกอบหรือตัวละครยอย (the minor character) คือตัว
ละครซ่ึงมีบทบาทในฐานะเปนสวนประกอบของการดําเนินเร่ืองเทานั้น แตก็ตองมีสวนชวยเสริม
เนื้อเร่ืองและตัวละครสําคัญใหเดนข้ึนดวย 

            (3)  บทสนทนา (Dialogue) คือ การสนทนาโตตอบระหวางตัวละคร
ในนวนิยาย เปนสวนที่ทําใหนวนิยายมีลักษณะคลายความจริงมากท่ีสุด บทสนทนาท่ีดีตอง
เหมาะสมกับบุคลิกภาพของตัวละคร ตองสอดคลองกับบรรยากาศในเร่ืองและท่ีสําคัญตองมี
ลักษณะสมจริง คือ มีคําพูดท่ีเหมือนกับบุคคลในชีวติจริงใชพดูจากัน 

            (4)  บรรยากาศ (Atmosphere) คือ รายละเอียดในนวนิยายสวนท่ี
กอใหเกิดอารมณอยางใดอยางหนึ่งและเปนพลังใหเกิดพฤติกรรมตามโครงเร่ือง สวนใหญใชวิธี
พรรณนา  เวลาและสถานที่รวมท้ังส่ิงแวดลอมอ่ืน Ç ท่ีชวยบอกใหผูอานรูวาเหตุการณนั้นเกิดข้ึน
เม่ือใดท่ีไหน ท่ีนั้นมีลักษณะอยางไร นวนิยายโดยท่ัวไปจะสราง�ากใหเปนสวนประกอบของเร่ือง 

เพื่อชวยใหผูอานเกิดความเขาใจในเหตุการณและเวลาท่ีกําหนดไวในเน้ือเร่ือง หรือชวยกําหนด
บุคลิกลักษณะของตัวละคร ชวยส่ือความคิดของผูแตงหรือชวยใหเร่ืองดําเนินไป 

            (5)  ความคิดเห็นของผูแตง (Point of View) คือ ความคิดเห็น ทัศนะ 

หรือปรัชญา ของผูเขียน ซ่ึงสอดแทรกอยูในพฤติกรรมของตัวละคร หรือ คําพูดของตัวละคร ใน
การเสนอความคิดเห็นหรือแนวคิดนี้ ผูแตงจะไมเสนอออกมาโดยตรง มักจะสอดแทรกซอนเรนอยู
ในพฤติกรรมของตัวละคร 

            (6)  ทํานองแตง (Style) คือแบบแผนและลักษณะทวงทํานองในการ
แตง ซ่ึงเปนลักษณะเ�พาะตัวของผูประพันธ เชน การเลือกใชคํา ทวงทํานองโวหาร และนํ้าเสียง
ของผูแตง (แตงแบบแสดงอารมณขัน ออนโยน ลอเลียน) เปนตน 

   Hamalian and Karl (1967) ในการศึกษานวนิยาย ควรคํานึงถึงองค 
ประกอบของนวนิยาย 6 ประการดังตอไปนี้ 

   (1)  เนื้อเร่ือง (Story) กลาวถึงอะไร มีจุดมุงหมาย (Theme) เชนใด มี
สาระสําคัญอยางไร สมเหตุสมผลหรือไม เนื้อเร่ืองนวนิยายยุโรป ป{จจุบันมักจะกลาวถึงส่ิงตางÇ
แปลกÇท่ีเกิดข้ึนในชีวิตและในสังคม เชน เร่ืองศาสนา การเมือง ประวัติศาสตร การเศรษฐกิจ การ
อาชีพ ระบบการปกครอง ตลอดจนความรูสึกนึกคิดและปรัชญาซ่ึงประกอบดวยรายละเอียด และ
เหตุผลท่ีนาสนใจ ตามปกติเนื้อเร่ืองกับจุดมุงหมายของผูแตงจะสัมพันธกันและไปดวยกัน  

   (2)  �าก (Setting) ในนวนิยาย �ากก็คือมโนภาพของผูเขียนซ่ึงได
แสดงออกมาสูผูอานดวยคําพูด �ากเหลานี้จะมีลักษณะตางÇ ท้ังท่ีเปนธรรมดาสามัญซ่ึงผูอาน
คุนเคย อยูใกลตัว และท้ังท่ีแปลกนาตื่นเตน อยูไกลตัว ไมเคยรูจัก บางทีก็มีลักษณะแ งไวซ่ึง
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วั�นธรรม อารยธรรม ท่ีลึกซ้ึง บางคร้ังมีลักษณะเรียบÇบางคร้ังก็ตรงกันขาม คือมีความยุงยาก
ประกอบดวยความกดดัน ความบีบค้ันในชีวิต บางทีก็เปน�ากแหงสันติสุข �ากท่ีแสดงธรรมชาติ
อันอุดมสมบูรณ หรือบางทีก็เปนความแหงแลง ยากจน ทุรกันดาร �ากตาง Ç ในนวนิยายท่ีผูเขียน
วาดข้ึนนี้ จะตองมีความสัมพันธกบัเนื้อเร่ือง สัมพันธกับคําพูด และการแสดงออกของตัวละครดวย 

   (3)  การลําดับเร่ือง (Plot) ไดแก การนําเหตุการณ และเหตุบังเอิญ
ตางÇของเน้ือเร่ืองมาตอเขาดวยกันถา plot เร่ืองอืดอาดเร่ือยเ�่ือย ก็ไมสนุก ไมนาอาน ตองสัมพันธ
กับเวลาหรือสถานท่ี ตองไมสับสนแตบางคร้ังก็อาจสลับท่ีกันไดโดยอาศัยเทคนิคการแตง เชน การ
เลาเร่ืองยอนหลัง เปนตน บางคร้ังผูอานก็ลําดับเหตุการณไปตามท่ีเกิดกอนหลัง อยางธรรมดา ไมมี
การเลายอนหลัง 

   (4)  ความคิดเห็นของผูแตง (Point of view) เปนความคิดเห็นในแนว
ใด สอดแทรกอยูในตัวละครตอนไหนบาง สาเหตุของความคิดเห็นเกิดจากอะไร มีพั�นาการ
อยางไร ผลคืออะไร เชนนี้เปนตน งานเขียนทุกช้ินยอมแสดงใหเห็นความคิดของผูแตง ดังนั้น
ป{ญหาจึงมิไดอยูท่ีวาผูแตงไมมีความคิด แตอยูท่ีวาผูแตงไดทําใหความคิดเชนใดเดนข้ึนมาจนผูอาน
สามารถเขาใจได และความคิดนั้นมีความหมายอยางไร 

   (5)  การสรางตัวละคร (Characters) นวนิยายในสมัยแรกÇเปน แบบ 

Idealism คือผูแตงมักจะวาดภาพตัวละครเอกจากบุคคลในฐานะสูงสง เชน กษัตริย เศรษฐี มี
คุณสมบัติดีพรอม ไมมีขอบกพรองสวนผูรายก็จะเปนคนตํ่าชาหยาบคาย กักข¯ะ ไมมีความดีแมแต
นอย ตอมาการสรางตัวละครเปล่ียนเปนแบบ Realism คือตามท่ีปรากฏอยูจริงในชีวิต ตัวละครเอก
หรือผูราย บางทีมีความสําคัญเทาÇกัน ในเร่ือง ถาพิจารณาแตเพียงคุณสมบัติเพราะมีท้ังสวนดีและ
สวนเสียปนกัน แตถาพิจารณาความสําคัญในเนื้อเร่ืองก็ดูออกวาตัวละครเอกคือใคร ตัวละครทุกตัว
ท่ีสรางข้ึนลวนแตมีบทบาทสมจริง (Realistic) เชนนี้เรียกวา Realism  การสรางตัวละครในนวนิยาย
คริสตศตวรรษท่ี 20 นี้ ผูแตงมักนิยมใช Symbol หรือ สัญลักษณมากกวาจะกลาวถึงส่ิงท่ีคิดอยูอยาง
ตรงไปตรงมา 

   (6)  ตัวละคร (Charaeters) คือคนหรือสัตวท่ีผูแตงวรรณกรรมไดวาด
ข้ึนในงานเขียนของเขา ท้ังท่ีเปนหนังสือเริงรมย บทละคร และบทกวีนิพนธ ตัวละครเหลานี้จะ
สอดคลองกับเนื้อเร่ือง �าก และจุดมุงหมายของผูแตงวรรณกรรม บางคร้ังตัวละครก็จะเหมือนชีวิต
จริง ในการวเิคราะหหรือพิจารณาตัวละครนั้น ก็อาจจะกระทําไดหลายแงมุม ดังนี้ 

   ตัวละครแบบเปนพิมพเดียวกัน (Stereotypes) คือตัวละครท่ีผูแตง
วรรณกรรมถือเปนแบบอยางปฏิบัติตอ Ç กันมา โดยมีพฤติกรรมเปนมาตรฐานและถอดออกมาจาก
ชีวิตจริงเชน ถาตัวละครเปนคนเจาชูก็จะตองมีลักษณะกรุมกร่ิม ใสเส้ือผาหรูหรา�ูด�าดบาดตา 
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การใชคําพูดก็จะตองใชวิธีหวานลอม ทาทางข้ีโอและหยอกเอิน หูตาแวววาวดังนี้เปนตน ตัวละคร
แบบเปนพิมพเดียวกันนี้จะทําใหผูอานแลเห็นภาพคนจริง Ç ไมใชภาพลอเลียน เปนคนท่ีพบอยูตาม
ถนนหนทางท่ัว Ç ไป การแตงกายของตัวละครก็สมตามฐานะอาชีพ สถานการณ วิธีพูดจาก็ใช
คําพูดท่ีใคร Ç ก็เดาถูก ไมแหลมคม ลึกซ้ึงจนเกินไป การสรางตัวละครแบบนี้ผูแตงมุงแสดงภาพท่ี
ผิวเผินเห็นไดงาย Ç จากภายนอก และเขาใจไดงาย ไมมีเงื่อนไขซับซอน 

   ตัวละครตามแบบธรรมเนียมนิยม (Stock Characters) มีลักษณะคลาย
กับแบบเปนพิมพเดียวกันดังกลาวแลว ผิดกันตรงท่ีผูแตงป{จจุบันไดเลียนวิธีการมาจากวรรณกรรม
เกาแกโบราณท่ีเคยสรางตัวละครใหเปนเชนนั้นเชนนี้ เชน บุคลิกของอัศวิน จะตองมีลักษณะกลา
หาญ รักเกียรติ เสียสละ ถาใครจะแตงเร่ืองใหมีตัวละครเปนอัศวินไมวาจะเปนอัศวินแหงราชสํานัก
ใดก็ตาม ก็จะมีลักษณะกลาหาญ รักเกียรติ เสียสละ เหมือนท่ีเคยเปนมา ดงันี้  

   ตัวละครแบบนิทานเปรียบเทียบ  และ  สัญลักษณ  (Allegoricaland 

Symbolical Characters) ตัวละครแบบน้ีมักจะพบในวรรณกรรมประเภทบทประพันธ และในนว
นิยายประเภท “Modernism” (คือนวนิยายที่มิไดมีแนวคิดเปนไปตามท่ีเคยมีอยู แตมีรูปแบบและ
แนวคิดท่ีแปลกใหมออกไป หรืออาจจะมีลักษณะแบบเกาหลายÇแบบคละเคลาปะปนกันอยูก็ได 
โดยไมมีลักษณะเดนเหนือลักษณะอ่ืน Ç เชน มีท้ังสวนท่ีเปนโรแมนติกและคลาสสิกปนกัน เปน
ตน ) การสรางตัวละครแบบนี้ผูแตงจะกําหนดใหตัวละครในเร่ืองเช่ือมโยงกับบุคคลจริง Ç เชน 

สรางอัศวินข้ึนมาเปนผูแทนของคนดี มีศีลธรรม สรางพระมหาจกัรพรรดิข้ึนมาเปนผูแทนของความ
ยิ่งใหญสงางาม เพียบพรอมดวยคุณธรรมทุกประการ 

   ตวัละครแบบมิตสิมบูรณ (Full-Dimensional Characters) คือ ตัวละครที่
มีลักษณะนิสัยท่ีพั�นาไปตามเหตุการณและกาลเวลา ท้ังนี้เร่ืองราวของตัวละครจะตองมีมากมาย 

เกิดข้ึนในระยะเวลาท่ียาวนานเปนเวลาหลาย Ç ปe บางคร้ังอาจจะท้ังชีวิตต้ังแตเกิดจนตาย ตัวละคร
ประเภทนี้จะมีพฤติกรรมตาง Ç เปนอันมาก มีประสบการณหลายอยางท่ีแปลกตาต่ืนใจ จนทําให
ผูอานติดตามอานอยางใจจดใจจอ พาผูอานติดตามไปอยางกระช้ันชิด อยางไตรตรองพิจารณา 
บางคร้ังผูอานถึงกับตองพลิกหนังสือยอนกลับไปอานบางตอนใหม ตรวจสอบเร่ืองราวในแตละ
ตอนอยางละเอียด แลวนํามาเช่ือมโยงเขาดวยกัน พอเร่ืองราวจบลงในตอนสุดทาย ผูอานก็จะไดรับ
ความรูสึกท่ีครบถวนสมบูรณทุกทิศทาง หรือ ทุกมิติตลอดท้ังความลึกซ้ึง ความกวางไกลและความ
แคบใกลท้ังหมดดวย 

   ตัวละครแบบคงท่ีตลอดกาล(The Permanence and Universality of 

Characters) ตัวละครประเภทน้ียอมมีลักษณะ gนธรรมชาติ เพราะคงที่ไมเปล่ียนแปลง ถึงแม
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กาลเวลาจะลวงเลยผานไปนานเพียงไร ตัวละครนั้นก็ยังคงมีนิสัย ความประพฤติ การพูดจา และ
อ่ืนÇเหมือนเดิม ผูแตงวรรณกรรมจะเปล่ียนแตเพียง�าก เนื้อเร่ือง และเหตุการณเทานั้น  

   2) ประเภทของนวนิยาย 

    การแบงประเภทของนวนิยาย มี 2 ลักษณะ คือ 

    ก.   แบงตามแนวคิ�ในการเขียน  

   Hamalian and Karl (1967 อางถึงใน สิทธา พินิจภูวดล, 2520) กลาววา
ถาแบงตามแนวคิดซ่ึงเปนหลักและเปjาหมายของการเขียนก็อาจแบงนวนิยายออกเปน 9ประเภท 

ดงันี้ 
   (1)  ประเภทคลาสสิค (Classicism) คือเร่ืองท่ีเขียนตามแนวคิด

แบบเดิม โดยอาศยัเคาโครงเร่ืองจากประวัตศิาสตร หรือวรรณคดีของชาติตาง Ç เชน กรีก โรมัน จีน 

อินเดีย นวนิยายของไทยท่ีเขียนตามแนวคลาสสิก มักจะเปนเร่ืองสมมุติไมเสมือนชีวิตจริง นิยมใช
อภินหิารในการแกปมของเร่ือง ตลอดจนการดําเนินเร่ือง เชน ±วนนั้ง ของ ม.ร.ว. คึกฤทธิÍ ปราโมช 

และนวนิยายอิงพงศาวดาร ของหลวงวิจิตรวาทการ เชน บัลลังกเชียงรุง ดอก¢jาจําปาศักดิÍ กุหลาบ
เมาะลําเลิง¢าก¢jาสาละวิน เปนตน 

   (2)  ประเภทโรแมนติก หรือ จินตนิยม (Romanticism) คือ เร่ืองท่ีมุงให
ความสําคัญของอารมณ (emotion) ความรูสึก (sentiment) และญาณสังหรณ (intuition) มากกวา
คุณคาทางป{ญญา บางคร้ังก็เรียกวา “นวนิยายพา {น” เนื้อหามักเกี่ยวกับ รัก โลภ โกรธ หลง และ
ความอิจ�าริษยาของมนุษย นวนิยายแนวน้ีจึงไดรับความนิยมจากผูอานมาทุกยุคทุกสมัย เชน เร่ือง
ดอก¢jา โดมผูจองหอง บานทรายทอง พจมาน สวางวงศ ของ ก.สุรางคนางค เร่ือง คาของคน ใน {น 

คูกรรม รักท่ีตองมนตรา คุณหญิงนอกทําเนียบ ของทมยันตี (และนามแ งอ่ืน Ç) เร่ือง นิทรา-

สายัณห ธนูทอง ชองนาง  ดรรชนีนาง ของอิงอร  เร่ืองจําเลยรัก  ตํารับรัก ของชูวงศ �ายจินดา   
เปนตน 

   (3)  สัจนิยม หรือ อัตถนิยม (Realism) คือเร่ืองท่ีเลียนแบบเหตุการณ 
จริง Ç ในสังคมแลวสอดแทรกจินตนาการของผูเขียนลงไป โดยมีจุดมุงหมายเพ่ือตีแผแงมุมตาง Ç 

ของชีวิตมนุษยอยางตรงไปตรงมา โดยกลาวถึงคนในลักษณะตาง Ç ในวงการอาชีพตาง Ç และคน
ในฐานะตาง Ç อยางสมจริง เพื่อแสดงใหเห็นแกนแทของชีวิตในสังคม ไมเลือกวาส่ิงเหลานั้นจะ
เปนสวนท่ีดีงามหรือเปนสวนอัปลักษณของชีวิต เชน ส่ีแผนดิน ของ ม.ร.ว. คึกฤทธิÍ ปราโมช เร่ือง
มนุษย ของกฤษณา อโสกสิน นี่แหละโลก ของดอกไมสด หญิงคนช่ัว ของ ก.สุรางคนางค เขาช่ือ
กานต ของ สุวรรณี สุคนธา เปนตน 
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   (4)  ธรรมชาตินิยม (Naturalism) คือเร่ืองท่ีมุงแสดงความสําคัญของ
ธรรมชาติวามีความจําเปนตอชีวิตมนุษย เร่ืองประเภทนี้จึงเสนอแนวคิดท่ีสมจริงเชนเดียวกับเร่ือง
ประเภทสัจนิยม ตางกันตรงท่ีประเภทธรรมชาตินิยมมีแนวโนมท่ีจะกลาวถึงธรรมชาติ ายต่ําของ
มนุษยมากกวาธรรมชาติ ายสูงของมนุษย คือมุงท่ีจะเสนอถึงชีวิตท่ีถูกรังแก กดข่ี ความทุกขยาก 

แรนแคน ทรมานใจ ซ่ึงมีเปjาหมายท่ีจะตีแผแกนแทของชีวิตมนุษยอีกมุมหนึ่ง เชน ¢jาบกั้น ของ 

ลาว คําหอม จันดารา ของ อุษณา เพลิงธรรม รอยมลทิน ของ ทมยันตี เหยื่ออารมณ ของ ศิระ ส. 

และ คําพิพากษา ของชาติ กอบจิตติ เปนตน 

   (5)  เหนือธรรมชาติ (Surrealism) คือเร่ืองท่ีแสดงความคิดเห็นของผู
แตงในลักษณะ {นเ¢g~อง โลดโผน หรือเกี่ยวกับภูต eปeศาจ ผีดิบคืนชีพ วิญญาณพยาบาท เวทมนตร
คาถา ส่ิงลึกลับมหัศจรรย เชน พระจันทรแดง ทิพย ของ ทมยันตี วิมานมะพราว ของแกวเกา ภาพ
อาถรรพณ ของ ศรีทอง ลดาวัลย และ เคหาสนภูต ของ จินตวีร วิวัชน เปนตน 

   (6)  ประเภทสัญลักษณนิยม (Symbolism) คือ เร่ืองท่ีมีกลวิธีการเขียน
ในลักษณะเปรียบเทียบส่ิงท่ีเปนรูปธรรม แทนนามธรรม ไมกลาวถึงส่ิงใดส่ิงหนึ่งในลักษณะ
ตรงไปตรงมา กลับใชสัญลักษณแทนบางส่ิงบางอยางท่ีตองการจะกลาวถึง อาจใชแทนบางสวน
หรือใชเร่ืองท้ังเร่ืองเปนส่ิงแทนก็ได เชน บนราวแหงความคับแคนของ พิบูลศักดิÍ ละครพล ตะกวด
กับคบผุ และตล่ิงสูงซุงหนัก ของนิยม รายยวา งู ของ วิมล ไทรนิ่มนวล และแมเบ้ีย ของ วานิช จรุง
กิจอนนัต เปนตน 

   (7)  ประเภทธรรมนิยม (Moralism) แนวคิดนี้มุงนําธรรมปรัชญาคติ
ชีวิตมาสอดแทรกลงในเร่ืองของนวนิยาย โดยต้ังใจสอนผูอานใหรูจักใชศีลธรรมเปนแนวทางของ
ชีวิต เปนส่ิงควบคุมความประพฤติและสรรคสรางความสุขความเจริญใหแกสังคม วรรณกรรมที่ใช
ธรรมนิยมเปนแนวคิดก็มีประเภทวรรณกรรมคําสอน (Didactic Literature) วรรณกรรมศาสนา 
(Religious  Literature) โดยใชหลักธรรมของศาสนาเปนแกนนํา  วรรณกรรมประเภทน้ีมุงยกยอง
สรรเสริญคนดีท่ีสละชีวิตและบําเพ็ญประโยชนแกสังคม นวนิยายอัศวิน (Chevaleric novels) ก็จัด
อยูในประเภทท่ีมุงยกระดับจิตใจดวยหลักธรรมนี้ เพราะนวนิยายอัศวินมุงช้ีนําไปสูคุณธรรมอันสูง 

ซ่ึงประกอบดวยความเสียสละ ความกลาหาญ ความรักเกียรติ และความเอ้ือเ¢g�อปกปjองคุมครองผู
ออนแอใหพนจากภยันตราย 

   (8) ประเภทแนวคิดประทับใจ(Impressionism) และแนวบรรยาย
พรรณนา (Expressionism) นวนิยายท่ีใชแนวคิดประทับใจมุงอธิบายถึงความรูสึกท่ีประทับใจตรึง
ใจโดยไมตองการส่ังสอน ไมตั้งใจใหความจริงหรือใหเหตุผลใด แมแตเนื้อเร่ืองก็ไมคอยมี
เหตุการณมากนัก จะยอเร่ืองเอาแตใจความไมคอยได การเขียนชนิดนี้ตองอาศัยศิลปะการแสดงออก 
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ดวยวิธีบรรยายพรรณนา (Expressionism) โดยเลือกสรรถอยคําสํานวนท่ีแปลกใหม มีการ
เปรียบเทียบท่ีคมคายเ�ียบแหลม ท้ังนี้ เพื่อใหผูอานไดรับความบันเทิงเริงรมยจากความคิด
ประทับใจและศิลปะการแสดงออกไปพรอม Ç กัน 

   (9)  แนวคิดตามขอมูลท่ีแปลกใหม (New-Matter of Factness)          

นวนิยายประเภทนี้มุงจะแสดงใหเห็นถึงส่ิงท่ีคนพบใหมในวงวิชาการ เชน อานุภาพของรังสี
ปรมาณู โลกอ่ืน ภพอ่ืน อวกาศ ตลอดจนส่ิงท่ีแปลกใหมในวงการธุรกิจ เกษตรกรรม อุตสาหกรรม 

เปนตน บทสนทนาของนวนิยายประเภทนี้บางคร้ังก็อางสถิติขอมูลตัวเลขประกอบดวย 

    ข.   แบงตามลักษณะของเนือ้เร่ือง แบงไดดงันี้ คือ 

    Komroff (1931) จาํแนกนวนิยายตามเน้ือเร่ืองเปน 15 ประเภท ดังนี้  
   (1)  นวนิยายเชิงชีวประวัติ (Biographical Novel) ไดแก นวนิยายท่ี

กลาวถึงเร่ืองราวของตัวละครเอก ซ่ึงมักไดเคาโครงเร่ืองมาจากเร่ืองราวในชีวิตจริงของบุคคลใด
บุคคลหนึ่ง เชน ตะวันตกดิน ของ กฤษณา อโศกสิน พระจันทรสีน้ําเงิน ของ สุวรรณี สุคนธา ผิว
ขาวผิวเหลือง ของ หมอมเจาอากาศดําเกิง รพีพ�ัน เปนตน 

   (2)  นวนิยายสะทอนสังคม (Social Novel) มีเนื้อเร่ืองเกี่ยวกับสังคม
สวนใดสวนหนึ่ง ในสมัยหนึ่ง 

   (3)  นวนิยายอิงประวัติศาสตร (Historical Novel) เปนนวนิยายท่ี
กลาวถึงเหตุการณตาง Ç ในอดีตยุคสมัยใด สมัยหนึ่ง เชน ส่ีแผนดิน ของ ม.ร.ว. คึกฤทธิÍ ปราโมช 

รม�ัตร ของ ทมยันตี ผูชนะสิบทิศ ของ ยาขอบ รัตนโกสินทร ของ ว.วินิจ�ัยกุล ดาบเหล็กน้ําพี้ ของ 

อายัณโ�ษ ขุนศึก ของ ไมเมืองเดิม และ ขุนศึกมหาราช ของ รพีพร เปนตน 

    (4)  นวนิยายแสดงขอคิด (Themetic Novel) ไดแก นวนิยายท่ีเนื้อหามุง
แสดงความคิดอยางใดอยางหนึ่ง โดยใหตัวละครเอกแสดงความคิดเห็นท่ีนาสนใจตาง Ç เชน ละคร
แหงชีวิต ของ ม.จ. อากาศดําเกิง รพีพั�น ป{กกิ่งนครแหงความหลัง ของ สด กูรมะโรหิต และ บวง
กรรม ของดวงใจ เปนตน 

    (5)  นวนิยายจินตนิยาย (Novel of Fantasy) คือ นวนิยายท่ีมีโครงเร่ือง
ลึกลับ โดยผูเขียนอาจจะจินตนาการเอาเอง หรือ ใชความ {นประเภท¢ุjงเ¢jอของผูเขียน นําเร่ืองราว
เหลานั้นมาผูกเปนโครงเร่ือง โดยไมมีเจตนาจะใหเปนความจริง ผูเขียนมีเปjาหมายใหเกิดความ
เพลิดเพลิน และจินตนาการแปลก Ç แกผูอานมากกวาสาระอ่ืน Ç เชน นวนิยายภูตผีปeศาจ 

(Exorcism) ผูเขียนพยายามเสนอความลึกลับเกี่ยวกับภูตผีและความมหัศจรรยของไสยศาสตร อัน
ไดแก เวทมนตร คาถาอาคมตาง Ç โดยมีจุดมุงหมายกอใหเกิดความส่ันสะเทือนอารมณของผูอาน 

แตก็มีผูนิยมอานอยูมาก เชน เร่ืองเกี่ยวกับ ผีดิบคืนชีพ วิญญาณพยาบาท เปนตน (สวนใหญเปน
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นิทานพิมพขายสําหรับเด็ก Ç) สวนนวนิยายประเภทมหัศจรรย และเหนือธรรมชาติอ่ืน Ç ซ่ึงเปน
จนิตนาการลึกลับจากสังคมโบราณมาเปนโครงเร่ือง เชน ราชินบีอด ของ สุวั�น วรดิลก เปลวสุริยา
และจุ¯าตรีคูณ ของ พนมเทียน ธนูทอง ของ อิงอร โรงแรมผี ของ อ.อรรถจินดา แกวขนเหล็ก ของ 

ตรี อภิรุม ทิพย ของ ทมยันตี ¢jาจรดทราย ของ โสภาค สุวรรณ เปนตน 

   (6) นวนิยายลอเลียน (Satires Novel) ไดแก นวนิยายท่ีเนื้อหามุง
ลอเลียน เยาะเยย หรือเสียดสีประชดประชันความเลวรายและความยุงยากในสังคม เชน เทพบุตรสุด
แสบ ของ กนกเรขา เปนตน 

   (7)  นวนิยายผจญภัย (Novel of Adventure) ไดแกนวนิยายท่ีมีเนื้อหา
กลาวถึงเร่ืองการตอสูผจญภัยของตัวละครเอกในรูปแบบตาง Ç จนไดรับความสําเร็จโดยไม
คาดหมาย แลวมีเร่ืองสตรีและความรักเขามาเกี่ยวของดวย เชน ลองไพร ของ นอย อินทนนท เพชร
พระอุมา ของ พนมเทียน เสือใบ ของ ป. อินทรปาลิต เปนตน 

   (8)  อาชญนิยายและเร่ืองลึกลับ (Detective and Mystery) เกี่ยวกับเร่ือง
คดีตางÇท่ีตองมีการสืบสวน มีความลึกลับท่ีตองพิสูจน 

   (9)  นวนิยายลึกลับเหนือธรรมชาติ (Horror and Supernatural) เปน
เร่ืองภูตผีปeศาจ อภินหิารและเหตุการณตาง Ç ท่ีพิสูจนไมได 

   (10)  นวนิยายเกี่ยวกับทองถ่ิน (Novel of Soil) ไดแก นวนิยายท่ีมีเนื้อหา
กลาวถึงสถานท่ีสําคัญแหงใดแหงหนึ่ง ซ่ึงเปนบอเกิดของเหตุการณและตัวละครในเร่ือง เชน เร่ือง 

ทุงมหาราช ของ เรียมเอง แสนแสบ ของ ไมเมืองเดิม และ ลูกอีสาน ของ คําพูน บุญทวี เปนตน 

   (11) นวนิยายเปนตอนตอเนื่องกัน (Episodic Novel) ไดแก นวนิยายท่ี
กลาวถึงเร่ืองเหตุการณตาง Ç ซ่ึงไมเกี่ยวของกัน แตมีความสัมพันธกันดวยการใชตัวละครชุด
เดียวกัน หรือมีแกนกลางของเร่ืองเปนแกนเดียวกัน เชน ชุด พล นิกร กิมหงวน ของ ป.อินทรปาลิต 

หลายชีวิต ของ ม.ร.ว. คึกฤทธิÍ ปราโมช เปนตน 

   (12) นวนิยายผูรายผูดี (Picaresque Novel) คือ นวนิยายท่ีตัวเอกเปนคน
สามัญหรือเปนผูมีความประพฤติเส่ือมเสียในสายตาของคนท่ัวไป เชน พวกมิจ�าชีพ คนเสเพล มี
เร่ืองราวเปนตอนÇ แตตอเนื่องกันโดยใชตวัละครชุดเดียวกัน 

   (13) นวนิยายเชิงจิตวิทยา (Psychological Novel) ไดแก นวนิยายท่ีมี
เนื้อหากลาวบรรยายถึงความรูสึกและจิตใจของตัวละครเอกท่ีมีตอเหตุการณตาง Ç ในชีวิต เชน เงา
ราหู ของ โสภาค สุวรรณ มายา ของ ว.วินิจ�ัยกุล ทองเนื้อเกา ของโบตัÌนปูนปd~นทอง ของกฤษณา 
อโศกสิน และ จันดารา ของ อุษณา เพลิงธรรม เปนตน 
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   (14) นวนิยายเชิงป{ญหา (Problem Novel) ไดแก นวนิยายท่ีมีเนื้อหา
กลาวถึงป{ญหาตาง Ç ท่ีเกิดข้ึนในสังคม ท้ังดานการเมือง เศรษฐกิจและป{ญหาชีวิตครอบครัว เชน 

ทําไม ขาวนอกนา ของ สี¢jา และ เวลาในขวดแกว ของ ประภัสสร เสวิกุล เปนตน 

   (15) หัสนิยาย (Humour Novel) ไดแก นวนิยายที่มีเนื้อหามุงใหความ
สนุกสนานเพลิดเพลินแกผูอานเปนสําคัญ มักเปนเร่ืองเบาสมอง เชน ผูใหญลีกับนางมา ของ 

กาญจนา นาคนันท พอปลาไหล ของ กนกเรขา ชุด พล นิกร กิมหงวน ของ ป. อินทรปาลิต ชุดชาว
เข่ือน ของ มนันยา ชีวิตรักนักศึกษา ของ ศุภักษร  และทหารเรือมาแลว  ของ ประเทือง ศรีสุข    

เปนตน 

    สุพรรณี วราทร (2519) เม่ือพิจารณาจากเน้ือเร่ืองของนวนิยายไทยแลว
จัดจําแนกออกตามวิธีจําแนกประเภทนวนิยายตามเนื้อเร่ืองของตะวันตกอาจเปนไดเปน 11 ประเภท 

ดังนี้ 
   (1) นวนิยายรัก หมายถึง นวนิยายท่ีมีเนื้อเร่ืองเกี่ยวกับความรักระหวาง

ชายกับหญิงมีสามแนว คือ นวนิยายรักเบาสมองนวนยิายรักสุขและนวนิยายรักโศก  

   (2) นวนิยายสะทอนสังคม มีเร่ืองราวเกี่ยวกับสังคมสวนใดสวนหนึ่ง
ในสมัยหนึ่ง ผูประพันธอาจแสดงสภาพความเปนไปท่ัว Ç ไป หรือมุงแสดงแตเพียงดานใดดาน
หนึ่งของสังคมนั้นก็ได  นวนิยายประเภทนี้มีลักษณะของนวนิยายสมจริงดวย 

   (3) นวนิยายแสดงขอคิดหรือป{ญหา หมายถึง นวนิยายที่มุงแสดง
ทัศนคติของผูประพันธ ในเร่ืองใดเร่ืองหน่ึง หรือช้ีใหเห็นป{ญหาท่ีเกิดข้ึนในสังคม มีลักษณะคลาย
กับนวนิยายสะทอนสังคม แตเปนการเนนเ�พาะเร่ืองท่ีเปนป{ญหามิใชการแสดงรายละเอียดความ
เปนไปในสังคมน้ัน นวนิยายประเภทนี้คอนขางหนัก แตผูอานจะไดรับประโยชนจากขอคิด
นอกเหนือจากความบังเทิงตามเน้ือเร่ือง เชน เร่ืองละครแหงชีวิต โดย ม.จ.อากาศดําเกิง ระพีพั�น 
และเร่ืองน้ําเซาะทราย โดยกฤษณา อโศกสิน เปนตน 

   (4) นวนิยายชีวิตโลดโผน ตัวเอกในนวนิยายประเภทนี้ตองเกงกลา
มากเพราะมีเหตุการณท่ีเกี่ยวกับการตอสู การเส่ียงชีวิต เพ่ือแสดงความกลาหาญ และมักจบอยางมี
ความสุข เชน เร่ือง ศาลเพียงตา โดยไม เมืองเดิม 

   (5) นวนิยายอาชญากรรม และนักสืบ (Detective and Crime Novel) 

เปนนวนิยายที่ผูเขียนผูกโครงเร่ืองใหซับซอน ซอนเง่ือน ซอมปม เพื่อใหผูอานเกิดความระทึกใจ 

สะเทือนอารมณไปตามตัวละครและเน้ือเร่ือง สวนใหญจะเปนเร่ืองเกี่ยวกับจารกรรม การสืบสวน 

นวนิยายประเภทสืบสวนนี้ในสมัยแรก Ç ไดแปลมาจากตะวันตก เชน เร่ือง เชอรล็อคโ±ลม (เซอร 
อาเธอรโคแนนดอยส) และภายหลังไดแกเร่ืองนวนิยายชุด เจมสบอนด007 (เอียน เ¢ลมม่ิง) เร่ืองนี้มี
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ช่ือเสียงมากและไดมีการแปลเปนภาษาตางประเทศจํานวนมาก นวนิยายชุดนักสืบและอาชญากรรม
ของไทย ไดแก เร่ือง แพรดํา ของ หลวงสารานุประพันธ เล็บครุฑ ของ พนมเทียน ชุดนักสืบพราน 

ของ 4411 ชุด อินทรีแดง ของ เศก ดุสิต ชุด เหยี่ยวราตรี ของ ส. เนาวราช และเร่ือง แบงค ของ 

พ.ต.ต. ประชา พูนวิว�ัน เปนตน 

   (6)  นวนิยายผจญภัย หมายถึงนวนิยายท่ีมีเหตุการณเส่ียงอันตรายซ่ึง
บางคร้ังอาจเปนเหตุการณท่ีมหัศจรรยเหนือธรรมชาติ อันเกิดจากจินตนาการของผูแตง นอกจากนี้
ตองมีการตอสู และเร่ืองราวเกี่ยวของกับสตรี และเหตุการณรายแรงตาง Ç ซ่ึงตัวเอกของเร่ืองตอง
เผชิญ แตในท่ีสุดจะคล่ีคลายไปในทางท่ีดี เชน  เร่ืองกากี โดย พันธุงาม และเร่ืองวารุณี โดย 

กาญจนา นาคพันธุ เปนตน 

   (7)  หัสนิยายเปนนวนิยายท่ีมีวัตถุประสงคเพื่อความสนุกสนานผอน
คลายอารมณแกผูอานเปนประการสําคัญ เชน นวนิยาย ชุดคุณถึก สิขาทร โดย แสงทอง เร่ืองอาย
เปeยดวน โดยอบไชยวสุ และเร่ืองนามนั้นสําคัญไ�น โดย สันต เทวรักษ เปนตน  

   (8)  นวนิยายอิงประวัติศาสตรหมายถึงนวนิยายท่ีเกี่ยวเนื่องกับ
ประวัติศาสตร มีหลายลักษณะ เชน นวนิยายท่ีอาศัยเหตุการณสมัยใดสมัยหนึ่งในประวัติศาสตร
เปนโครงเร่ือง ใชบุคคลท่ีมีชีวิตจริงเปนตัวละครบางตัว แตกําหนดบทบาทและบทเจรจาข้ึนใหม 
หรืออาจอาศัยเพียง�ากและเหตุการณในประวัติศาสตรเปนภูมิหลังแลวกําหนดเร่ืองราวและตัว
ละครขึ้นใหมหมด  เชน  เร่ืองดาบศักดิÍเหล็กน้ําพี้ โดย อายัณโ�ษ และเร่ืองส่ีแผนดิน โดน ม.ร.ว. 

คึกฤทธิÍ ปราโมช 

   (9)  นวนิยายสังคมและการเมือง (Politics and Sociological Novels) 

คือ นวนิยายท่ีมีโครงเร่ืองเกี่ยวเนื่องดวยป{ญหาทางการเมือง ป{ญหาทางเศรษฐกิจ การปกครอง 

ตลอดจนป{ญหาการขัดแยงของสังคม ในการดําเนินเร่ือง นักเขียนอาจจะใชกลวิธีการดําเนินเร่ือง
อยางแยบยลในการเสนอป{ญหาดังกลาวผานตัวละครมาสูผูอาน คือ ใหผูอานทราบถึงป{ญหาทาง
สังคม การขัดแยงทางความคิดทางการเมือง  นักเขียนอาจจะเสนอในรูปการถกเถียงเกี่ยวกับปรัชญา
การเมืองและลัทธิของตัวละครในเร่ือง เพื่อใหผูอานรับรูแนวทางดานการเมือง หรืออาจจะเสนอใน
รูปการตอสูทางการเมืองของตัวละคร  เชน  เร่ืองไผแดง ของ ม.ร.ว. คึกฤทธิÍ ปราโมช  ไผตัน ของ 

สุจิตต วงษเทศ จาก ดวงใจ ของ ดวงใจ พัทยา ของ ดาวหาง ปeศาจ และ ความรักของวัลยา ของ 

เสนีย เสาวพงศพลับพลามาลี ของ รัตนะ ยาวะประภาษ นวนิยายท่ีผูเขียนเสนอแนวคิดทางการเมือง
โดยผานพฤติกรรมของตัวละครคือแสดงใหเห็นการตอสูทางการเมืองของตัวละครตัวเอก เชน 

ขบวนการเสรีจีน ของ สด กูรมะโรหิต จันทรหอม ของ วิสิษฐ เดชกุญชร เมืองเนรมิต ของ ม.ร.ว. 

นิมิตรมงคล นวรัตนและพิราบแดง ของสุว�ันวรดิลก เปนตน 
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    สวนนวนิยายสังคมนั้นสวนใหญผูเขียนพยายามท่ีจะช้ีใหเห็น
ป{ญหาชีวิต สภาพชีวิตในสังคมโดยเสนอใหเห็นบทบาทของการดําเนินชีวิตในสังคม ป{ญหาความ
ไมเปนธรรมในสังคม การเสนอแนวคิดดังกลาว นักเขียนมักเสนอผานพฤติกรรม หรือแนวคิดของ
ตัวละคร เพ่ือเปนการชักนําใหผูอานทราบถึงป{ญหาทางสังคมนั้น Ç เชน แผนดินนี้ของใคร ของศรี
รัตน สถาปนวั�น ระยา ของ สด กรูมะโรหิต สนิมสรอย ของรงค วงษสวรรค เทพธิดาโรงแรม ของ 

ณรงค จันทรเรือง เขาช่ือกานต ของ สุวรรณี สุคนธา นายอําเภอปฏิวัติ ของ บุญโชค เจียมวิริยะ 

ทําไม ของ สี¢jา จดหมายจากเมืองไทย ของ โบตัÌน ทะเลฤาอ่ิม ของ สุวรรณี สุคนธา เปนตน 

   (10) นวนิยายอิงศาสนา (Moral Novel) คือ นวนิยายท่ีมุงเสนอสาระ
ทางจริยธรรมแกสังคมแตก็ไมไดเขียนเปนแบบเทศนาโวหาร และกลับผูกเร่ืองเปนนวนิยาย มีตัว
ละคร เพื่อใหผูอานจับประเด็นสําคัญของเร่ืองเอาเอง หรือผูเขียนพยายามเสนอแนวคิด คติธรรม 

จริยธรรม โดยผานพฤติกรรมของตัวละครในเร่ืองสูผูอาน ทําใหผูอานสนุกสนาน ไมรูสึกเบ่ือหนาย 

โครงเร่ืองสวนใหญจะนํามาจากเร่ืองราวท่ีมีอยูในศาสนา และผูเขียนนํามาปรับปรุงแกไขเพิ่มเติม
ใหตัวละครเหลานั้นมีบทบาทนาสนใจย่ิงข้ึน เชน เร่ือง กามนิตวาสิฏฐี ของ เสฐียรโกเศศและนาคะ
ประทีป กองทัพธรรม ของ สุชีพ ป{ญญานุภาพ อานนทพุทธอนุชา ของ วศิน อินทสระ ลีลาวดี ของ 

ธรรมโ�ษ ชุดกฎแหงกรรม ของ ท. เลียงพิบูลย ชุด “หลวงตา” ของ แพร เยื้อไม เปนตน 

   (11) นวนิยายเชิงวิทยาศาสตร (Science Novel) เปนนวนิยายท่ีเกี่ยวกับ
การคนพบส่ิงแปลกใหม เปนตน 

 

5.     มิติทางประวัติศาสตรเก่ียวกับสตรี 

การทบทวนวรรณกรรมเกี่ยวกับผูหญิงในสังคมตะวันตก และผูหญิงในสังคมตะวันออก 

เปนพื้นฐานในการมองผูหญิงในสังคมที่อยูในสถานท่ีและยุคสมัยท่ีแตกตางกัน วามองผูหญิง
อยางไร มีหลักปฏิบัติและใหนิยามความเปนหญิงแตกตางจากสังคมยุคป{จจุบันหรือไม เพื่อ
ประโยชนในการวิเคราะหผูหญิงในงานวรรณกรรมของถายเถา สุจริตกุล ซ่ึงเปนวรรณกรรม
สมัยใหม ในสังคมตะวันออก 

 5.1    ผูหญิงในสังคมตะวันตก 

 อํานาจของ ายหญิงโดยเ�พาะในสังคมเร่ิมแรก  (primitive) ของในหลายÇ
วั�นธรรมท่ีบงบอกวา  ายหญิงมีลักษณะเทาเทียมหรือไดรับเกียรติ ในสังคมเทาเทียมกับบุรุษ มี
หลายเผาสังคมท่ีสืบตระกูลและมรดกนับญาติ ายหญิง (matrilineal) และสามีมักยายไปอยูกับ
เผาพันธุขางภรรยา หรือในบางกรณี ถาผูชายเปนหมายลง เขาจะสามารถแตงงานกับนองสาวภรรยา
ได   ซ่ึงสังคมท่ีนับถือตระกูลและมรดกตามขางภรรยานี้  ยังคงมีอยูในหมูชาวอินเดียอเมริกันและ
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แคนาเดียน และในหมูสังคมท่ีมีลักษณะเชนนี้ ฐานะของผูหญิงจะสูงมาก หรือเทาเทียมกับชาย 

เพราะ�ะน้ัน จะเห็นไดวาขางตนของอารยธรรม ฐานะของสตรีในหลายสังคมเทาเทียมกับชาย
เนื่องจากพวกเธอมีสวนรวมในการผลิตเชนเดียวกับชาย โดยเ�พาะในทางกสิกรรม ซ่ึงหญิงเปนผู
หาพืชผักผลไม และดูแลงานเกษตร การจักสาน ป{�นหมอ ทอผา และอุตสาหกรรมครัวเรือนตางÇ 

ในขณะท่ี ายชาย ดูแลการ�าสัตว ทําอาวุธ ถลุงแร ซ่ึงในสมัยนั้นอาหารท่ีถือเปนหลักคืออาหาร
ท่ีมาจากพืชมากกวา �ะนั้นผูหญิงจึงกลายเปนผูท่ีมีบทบาทสําคัญในการเล้ียงดูคนในครอบครัว
มากกวาชาย ฐานะของผูหญิงในการเกษตรเร่ิมจะดอยลง เม่ือคนรูจักใชแรงงานสัตวแทนการ
เพาะปลูก  ายชายเขามามีบทบาทในการผลิต แตในชวงแรกของอุตสาหกรรมในครัวเรือนตางÇ 

เปนงานท่ีสําคัญอยูในมือหญิง เชน ผูหญิงเรียนรูการใชไ¢ การหุงตม ปd�งยาง การทํายาสมุนไพร จัก
สานตางÇ ซ่ึงนับวาเปนการวางฐานของอารยธรรมข้ันสูงท่ีจะตามมา นอกจากน้ีผูหญิงในอา¢ริกา
ตะวันออก คือพวกอากีกูยู  ยังนิยมใหเพศหญิงขนของท่ีหนักมากกวาผูชาย เพราะถือวาเพศหญิง
เปนเพศท่ีแข็งแรงกวา 

 ในสังคมเร่ิมแรกฐานะของผูหญิงอยูในฐานะเทาเทียมกับชายเพราะมีสวนรวมในการ
ผลิตเทากัน มีการทํางานรวมกัน ผูหญิงมีอํานาจรวมในการตัดสินใจ  เชนท่ีบาทหลวงเยซูอิต ตอง
แปลกใจกับอํานาจของผูหญิงในเผานาสกาปd (Naskapi) ในคานาดา ในสังคมน้ีผูหญิงจะมีฐานะสูง 

จะสังเกตไดจาก สังคมมีลักษณะเปนอิสระทางเพศ และพอท่ีแทจริงของลูกมักไมเปนท่ีรูจัก จึงเรียก
ยุคนี้วาเปนยุคสิทธิแม (mother-right) อีกอยางตามคําวา “matriarchy” ซ่ึง J.J. Bachofen เรียกใน
หนังสือ Das Mutterrect พิมพในปe 1961 (Ibid, p.43) เพราะผูหญิงในยุคเร่ิมแรก สามารถมี
ความสัมพันธทางเพศกับชายไดหลายคน ดังท่ีผูหญิงในเผาเอสกิโม มักตอนรับแขกท่ีมาจาก
ทางไกลโดยการอยูรวมดวย และผูชายตองรักใครเด็กท่ีเกิดในเผาทุกคนเปรียบเสมือนลูกของตนเอง
ดวย 

  จะเห็นไดวาสังคมที่หญิงเปนใหญนั้น สภาพสังคมเปนแบบอยูรวมกัน (communal 

society) หญิงและชายมีสิทธิเทาเทียมกัน ท้ังทางเพศและการผลิตรวมกัน ตอเม่ือลักษณะสังคมแบบ
ครอบครัวเขามาแทนท่ี ผูหญิงจึงมีฐานะตํ่าลงเร่ือยÇ เพราะระบบครอบครัวเขามาในเวลาเดียวกับ
ระบบการยึดครองกรรมสิทธิÍท่ีดิน (private property) ซ่ึงเร่ิมแรกหมายถึงการมีทาสในบาน 

(domestic slave) ดงันั้น ระบบการอยูรวมกันเปนครอบครัว โดยเ�พาะครอบครัวแบบเดี่ยว (nuclear 

family) จึงเปนระบบท่ีมาทีหลัง พรอมความตํ่าตอยของฐานะสตรี และการเ¢g~อง¢ูของลัทธิทุนนิยม 

หลังจากท่ีสังคมการอยูรวมกัน (communal society) เร่ิมกระจัดกระจาย ประมาณ 6 ถึง 8 พันปe
มาแลว และนําไปสูสังคมการเกษตรและเล้ียงสัตว ซ่ึงทําใหมีการสะสมทรัพยเพ่ือนําไปสูเศรษฐกิจ
แบบใหม  
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  ทางตะวันออกกลางท่ีแนวโนมสังคมใหมเขามา และสรางอยูบนการมีกรรมสิทธิÍ
สวนตัวของที่ดินและทรัพยสมบัติสวนใหญตกอยูแกคนจํานวนนอยซ่ึงเขามามีอํานาจและใช
คนทํางานสวนใหญแลวก็เกิด กษัตริย นักบวช ขุนนางตาง Ç ข้ึน ปกครองประชาชนท่ัวไป เร่ิมจาก
อาณาจักรเกษตรกรรมแลวเจริญไปสูอารยธรรมของพวกกรีก, โรมัน แลว ก็เกิดอํานาจกดข่ีของรัฐ 

ของคนรวยท่ีมีตอชนผูทํางาน จึงเกิดการลมลางทําลายของระบบ การเปนพี่นองของเผาพันธุ 
(brotherhood of men) สูการมีอํานาจทุกอยางอยูท่ีบิดา ( Ibid, 1961 อางถึงใน พรพิไล ถมังรักษสัตว, 
2539) หรือท่ีมาของคําวา patriarchy คือ การถือระบบชายเปนใหญนั่นเอง บริโ¢ล (Briffault) พูดถึง
กาํเนิดของสถาบัน patriarchy ไว ในหนังสือ The Mothers ดังนี้ 
  “การถือระบบชายเปนใหญ (patriarchal principle) คือการท่ีกฎหมายยอมรับให
ผูชายสงตอทรัพยสมบัติของเขาใหแกลูกชาย และนับใหพอ ไมใชแมเปนพื้นฐานของการนับญาติ” 

(Ibid) ซ่ึงผลของการเปล่ียนแปลงนี้ คือกฎหมายทรัพยสิน เดิมทรัพยสินท่ีดินเปนเจาของรวมกัน 

และสงตอจากเผาพันธุของแมไปสูเผาพันธุขางลูกสาว เพื่อประโยชนของทุกคน ท้ังพี่ชายและ
นองสาว แตจากระบบน้ี ท่ีดินทรัพยสมบัติเปล่ียนเปนของพอ และสงตอเปนสายครอบครัวผานลูก
ชาย ลูกสาวจะไดรับการเล้ียงดูจากบิดา จนกระท่ังแตงงาน แลวสามีก็จะเขามาดูแลตอไป 

เพราะ�ะน้ันจึงเห็นไดวา การมีอํานาจของผูชายไมไดมาจากการมีรางกายชีววิทยาท่ีเหนือกวา ไมวา
จะเปนทางรางกายหรือจิตใจก็ตาม แตจากเหตุผลทางสังคมและเศรษฐกิจ คือ การเขาเปนเจาของแต
ผูเดียว ของผูท่ีครองท่ีดิน และการสงตอสมบัติผานทางสายผูชาย ซ่ึงการเปล่ียนแปลงนี้นําไปสูการ
ตกตํ่าลงอยางมากของเพศหญิง ผูหญิงถูกจํากัดอยูแตในบาน และใหเปนคนรับใช ไดสูญเสีย
อิสรภาพทางเศรษฐกิจ เพราะผูชายเขาควบคุมการผลิตท้ังหมด โดยมีทาสและสัตวไวใชงาน รวมท้ัง
สูญเสียอิสรภาพทางเพศดวย เนื่องจากสถาบันใหมตองการใหหญิงมีสามีเดียว (monogamous 

marriage) เพื่อชายจะไดรับลูกชายท่ีเกิดเปนทายาทรับสมบัติ ผูสืบทอดตระกูลไดถูก นั่นคือ เหตุผล
ทางทรัพยสิน (property) นั่นเอง ซ่ึง monogamy นี้ มักจะนับขางผูหญิง ายเดียว  ายชายยังคงมี
ภรรยาหลายคนไดอยูและครอบครัวก็ไดกลายเปนสถาบันท่ีทําใหผูหญิงตองตกเปนทาส (domestic 

slave) มาจนบัดนี้ 
 ดังนั้น จะเห็นไดวาท่ีมาของความตกตํ่าของผูหญิงมาจากการที่ผูหญิงเลิกรวมเปน

ผูผลิต  ตามท่ีพระคัมภีรเกาบอกวา โลกเร่ิมมาเม่ือ 5000 ปeมาแลวนั้น ตามความเปนจริง มีแตโลกท่ีมี
ระบบชายเปนใหญ (patriarchal world) ซ่ึงเร่ิมตนราว Ç นั้น แตไดถูกนํามากอนประมาณลานปe โดย
สังคมท่ีหญิงเทาเทียมชายหรือหญิงเปนใหญ (matriarchal history) และเรามักจะไดรับการบอกวา 
สังคมถูกสรางบนการมีกรรมสิทธิÍที่ดนิสวนตัว (private property) ซ่ึงมีเร่ืองของอคติ การกดข่ี ความ
โลภ ความเห็นแกตัว ไดมีมาตลอดความช่ัวของมันเกิดจาก “ธรรมชาติมนุษย” ท่ีเปล่ียนไมได แต
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จากมานุษยวิทยาไดบอกใหเรารูวา ธรรมชาติมนุษยอีกรูปแบบหนึ่ง ท่ีเคยมีอยูในสังคมดั้งเดิม 

(primitive society) และน่ันเปนผลจากการอยูรวมกันในสังคมรวมมือ (collectivist society) 

เพราะ�ะน้ันท่ีเรามักถูกบอกวา ผูหญิงเปนเพศตํ่ากวาเนื่องจากการตองเปนผูมีบุตร จึงตองตํ่ากวา
ชายจากการศึกษามานุษยวิทยาก็แสดงใหเห็นวาไมจําเปนตองเปนเชนนั้น และเปนเร่ืองของสังคม
ชนช้ัน (class society) ตางหาก ท่ีเปนตนเหตุแหงความไมเสมอภาคทางเพศ คือเม่ือสังคมแบบ
สวนรวม (communal society) ของพวกหลอนถูกลมลงท่ีทําใหพวกหลอนถูกสงไปอยูตามบานใน
ครัวและท่ีเล้ียงเด็ก 

  เพราะ�ะนั้นป{ญหาเกี่ยวกับการเกิดของระบบทุนนิยม การถือครองกรรมสิทธิÍท่ีดิน 

(property right) และเร่ืองสังคมชนช้ัน (class society) จึงเปนตัวบงบอกท่ีนําไปสูความไมเสมอภาค
ของหญิงและชายไดดี รวมท้ังสถาบันครอบครัว การแตงงานโดยเ�พาะแบบครอบครัวเดี่ยว 

(nuclear family) ซ่ึงเปนระบบท่ีรับใชสังคมทุนนิยมไดดี  ในสังคมโรมันจะปฏิเสธการยอมรับการ
สมรสของผูท่ีปราศจากท่ีดินสมบัติ (propertyless) วาไมใชการแตงงานเลย พวกชนช้ันสูงในสมัย
นั้นจะดูถูกชนช้ันตํ่าท่ีไมรูวาใครเปนพอและการแตงงานของพวกน้ีวาไมตางจากสัตว สิทธิการ
แตงงานเปนของชนช้ันสูงเทานั้น เพื่อท่ีจะไดมีลูกชายทายาทไวสืบตอสมบัตจิากพอ 

 กลาวกันวาฐานะความเปนอยูของสตรีไมวาจะชาติใดยอมดอยกวาบุรุษเสมอในอดีต
กาลสตรีในประเทศบาบิโลน ราวปe 2445 กอนพุทธศักราช  พระเจา±ัมมูราบี กษัตริยแหงชาวบาบิ
โลนไดจัดทําประมวลกฎหมายข้ึนมา�บับหนึ่งช่ือวา “ประมวลกฎหมาย±ัมมูราบี” (The Code of  

Hammurabi) ซ่ึงถือกันวาเปนกฎหมาย�บับท่ีเกาแกท่ีสุดของโลกท่ีมีความสมบูรณท่ีสุด และไดถือ
เปนแบบอยางของกฎหมายของประเทศตาง Ç ในยุคตอมา  
  ประมวลกฎหมาย�บับนี้กลาวถึงลักษณะครอบครัวและฐานะความเปนอยูของสตรี
ไว สรุปไดวา  
  1)    การสมรสเปนไปในลักษณะซ้ือขาย ซ่ึงบิดามารดาของท้ังสอง ายเปนผูจัดการ
โดยตลอด  

  2) ถือวาสามีภรรยาเปนบุคคลเดียวกัน จะตองรับผิดชอบรวมกันท้ังในเร่ืองหน้ีสิน
และอ่ืน Ç เชน สามีจะตองรับผิดชอบหนี้สินท่ีภรรยากอข้ึน แมวาจะกอข้ึนกอนการสมรสก็ตาม 

  3) การหยา กระทําไดงายมาก โดยเ�พาะ ายสามีจะหยาเม่ือใดก็ไดตามตองการแต
จะตองคืนสินเดิมใหกับภรรยา  
  4) สตรีหมายท่ีสามีถึงแกกรรม มีสิทธิท่ีจะสมรสใหมได แตตองไดรับอนุญาตจาก
ศาลกอน 
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  5)  ายภรรยาเมื่อไมสามารถจะมีบุตรไดตองจัดหาภรรยาใหสามีอีกเพื่อใหมีบุตร 

(ภรรยาที่หาใหนี้นิยมจากสาวใชในบาน) ซ่ึงถาภรรยาไมจัดหาให สามีอาจไปหาหญิงอ่ืนมาเปน
ภรรยานอยได (ใหโอกาสแกสามีในการมภีรรยานอย) 

  6) ฐานะในครอบครัวของภรรยาหลวงดกีวาภรรยานอย 

  กลาวไดวาฐานะสภาพความเปนอยูของสตรีตามประมวลกฎหมาย�บับนี้ สตรีมี
สิทธิไมดอยกวาบุรุษมากนัก 

  ประเทศโรมันโบราณในยุคหลังจากกรุงโรมแลวประมาณ 200 ปe มีกฎหมายบัญญัติ
ใหสตรีอยูในความปกครองของสามี และใหอํานาจสามีในการหยารางหรือลงโทษภรรยาตามความ
พอใจ นอกจากนี้ยังอาจ�าหรือขายไปเปนทาสก็ได ประเทศกรีก (ประมาณ 287-277  ปeกอน
พุทธกาล) มีกฎหมายของลิครูโกส บังคับใหเด็กหญิงเขาโรงเรียนอบรมคลายกับเด็กชาย มีการ
 fกซอมกําลังกาย รองเพลง เตนรํา  ในการสมรสก็กําหนดใหชายสมรสเม่ืออายุ 30 ปeข้ึนไป และจะ
มีภรรยาไดเพียงคนเดียวเทานั้น การสมรสก็ไมมีพิธีอะไรเลย จะมีธรรมเนียมลักพากันไปกอนและ
มาอยูกินกันอยางเปdดเผยภายหลัง ตอมาในสมัยของ เปริคลิส (Pericles) ระหวาง พ.ศ. 74-144 สตรี
ไมมีอิสรภาพเลย มักจะถูกกักขังใหอยูภายในบาน จะมีโอกาสออกนอกบานเม่ือมีงานพิธีกรรมตางÇ 

แตจะตองมีบิดา พี่ชาย หรือสามีควบคุมไป นอกจากนี้ยังตองใชผาคลุมหนาอีกดวย หากเปนเวลา
กลางคืนก็ตองข้ึนแครมีคนหามและคนถือคบจุดไ¢ กลาวไดวาสตรีกรีกถูกคุมเขมงวดยิ่งกวาเดิม
(ทองที�ายุ ทองใหญ, 2480 อางถึงใน บุญยงค เกศเทศ, 2532) 

 ในระบบทุนนิยมผูหญิงตกอยูในฐานะผูถูกกดข่ี ระบบครอบครัวแบบเดี่ยว สงเสริม
ใหคนช้ันสูงกลุมเดียวไดเปรียบคนช้ันลาง การแตงงานแบบผัวเดียวเมียเดียวท่ีซ่ือสัตยกัน นาจะเปน
การลดป{ญหาทางศีลธรรมทุกอยางไดมากกวาการมีคูหลายคน และก็ไมคิดวาระบบการท่ีหญิงจะมีคู
ไดทีละหลายคนจะเหมาะสมกับสถานการณป{จจุบัน เชน ในสมัยดั้งเดิม (premitive) อีก แมวาการ
อางเชนนั้น จะแสดงใหเห็นถึงความเปนไปไดของท้ัง ายหญิงและชาย และทําใหหญิงไดรับ
เสรีภาพในทางเพศมากข้ึน จะเห็นไดวาการถือระบบชายเปนใหญ (patriarchy) เปนระบบท่ีมีมา
นานพอÇ กับการเร่ิมตนระบบสังคมเมือง แตไมไดมีอยูในสังคมด้ังเดิม (premitive) และ {งรากลึก
อยูในความเช่ือของเราดวย ตามจริงการถือระบบชายเปนใหญ (patriarchy) ก็หมายถึง การท่ีผูหญิง
ถูกกดข่ีโดยผูชาย ดงัท่ี เอเดรียนริช (Adrienne Rich) ไดเขียนไววา  
  การถือระบบชายเปนใหญ (patriarchy) เปนอํานาจของผูชายในทางครอบครัวสังคม 
อุดมการณ ระบบการเมือง ซ่ึงผูชาย โดยการใชอํานาจ,การกดดันโดยตรง หรือพิธีกรรม, ประเพณี, 
กฎหมาย, ภาษา, ขนบธรรมเนียม, สํานวนโวหาร, การศึกษา, การแบงงานกันทํา ไดมีสวนบังคับ
กําหนดบทบาทท่ีผูหญิงควรทําหรือไมควรทํา ในลักษณะท่ีผูหญิงตกอยูภายใตผูชาย…ภายใตการถือ
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ระบบชายเปนใหญ, ฉันอาจจะอาศัยใน purdah หรือขับรถบรรทุก…ฉันอาจจะเสิรฟกาแฟใหสามี
ตอนเชา ในหมูบาน Berber, ไมวาฐานะของฉันจะเปนอยางไร, ฉันอาศัยอยูภายใตอํานาจของบิดา 
และฉันมีสิทธิหรืออํานาจเพียงเทาท่ีระบบชายเปนใหญอนุญาต และเทาท่ีฉันจะยอมทนใหกับการ
ยอมรับของผูชาย  (Norton, 1976)  

 ระบบชายเปนใหญนี้ มีผลมากตอระบบความคิดผูหญิงและการพั�นาของผูหญิง 

และเปนความเช่ือท่ีแมแตผูหญิงเองก็ยงัเช่ือวาตนเองควรจะตองยอมอยูในฐานะตํ่าตอยเชนนั้น ท้ังนี้
เพราะผลมาจากการหลอหลอมทางศาสนาดวย เชนท่ีในศาสนาคริสตสมัยระบบ¢dวดัลเ¢g~อง¢ู ศาสน
จกัรก็ไดแสดงความคิดอยางชัดเจน เชนท่ีเซนตพอล กลาววา  

 “ หัวหนาของผูหญิงคือ ผูชาย… เพราะวาผูชาย… เปนพระฉายาและพระฉายาและ
พระรังสีของพระเจา… ขาพเจาเห็นวาผูหญิงไมควรสอนหรือใชอํานาจเหนือผูชาย แตควรอยูอยาง
เรียบรอย”อีกประมาณรอยปeตอมา เซนตออกัสติน ก็กลาววา “ผูหญิงไมใชพระฉายาของพระเจา, 
ผูชายเทานั้นท่ีเปนพระฉายาของพระเจา…”  

 และตอมาในศตวรรษท่ี 13 เซนตโทมัสอะไควนัส กลาววา “โดยดูตามธรรมชาติของ
ผูหญิง จะเห็นไดวาผูหญิงบกพรองและกําเนิดมาไมดี เพราะพลังสรางสรรคในเช้ือของผูชาย จะ
พยายามสรางเพศชายใหสมบูรณ แตสรางพลังบกพรองในหญิง”   

 นอกจากนี้ ในพระคัมภีรเยเนซิส ยังกลาวถึงความบกพรองของหญิงวาเปนตนตอ
ของความช่ัวราย 

  “…และกระดูกซ่ีโครง ซ่ึงพระเจาไดเอามาจากผูชาย และทําผูหญิงข้ึนและนําเธอมา
ใหผูชาย… และพระเจากลาวแกหญิงวา เธอไดทําอะไรลงไป และหญิงตอบวา งูพิษเปนผูลอลวง
ขาพเจาและขาพเจาไดรับประทานจริง… พระองคจึงตรัสแกหญิงวาจะทรงนําความทุกขมาใหและ
ใหนางมีกําเนิดบุตรจํานวนมาก และตองอยูใตสามีผูชายใหปกครอง (เยเนซิส 2-3) 
  ในคัมภีรไบเบิลกลาววา …เขาผูซ่ึงถือกําเนิดจากสตรีจะเปนผูบริสุทธ์ิไดอยางไร 
(โยบ 25:4) และผูชายท่ีเปนออรธอดอกยิว จะสวดมนตทุกเชาวา ขอขอบคุณ พระผูเปนเจา กษัตริย
แหงจักรวาล ท่ีขาไมไดเกิดเปนผูหญิง ในคัมภีรมนูธรรมศาสตรของ±ินดูก็ไดประกาศวาในยาม
เด็กผูหญิงตองข้ึนอยูกับพอ ในยามสาวอยูกับสามี และเม่ือสามีตายอยูกับลูกชาย ผูหญิงจะอยูโดย
ลําพังอิสระไมได (Ibid, 1961) 
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 จะเห็นไดวาความคิดเกี่ยวกับใหชายเปนใหญท่ีมาจากศาสนานี้ มีอิทธิพลมากตอ
ความเช่ือของคน และยากท่ีจะเปล่ียนแปลง จนเกิดความเห็นไปวา เปนธรรมชาติท่ีจะตองเล้ียงดู
ผูหญิงใหต่าํตอยเชนนั้น แมนกัปราชญในสมัยภูมิธรรมเก่ียวกับการใหการศึกษาวา  
  ผูชายและผูหญิงถูกสรางมาเพื่อกันและกัน แตความสัมพันธพึ่งพากันนั้น ไมเทา
เทียมกัน…ผูชายอยูรอดไดดีกวาโดยปราศจากผูหญิง…เพราะฉะน้ัน การศึกษาของผูหญิงควรจะถูก
วางแผน ตามความสัมพันธกับผูชาย นั่นคือเพื่อเอาใจชาย เพ่ือเปนประโยชนแกชาย เพ่ือทําใหชาย
รักและเคารพ เพื่อเล้ียงดูผูชายยามเด็ก, ยามโต และปลอบโยนเขา ทําใหชีวิตเขาหวานช่ืนและ
ราบร่ืน นี่เปนหนาท่ีของผูหญิงในทุกวัย และเปนส่ิงท่ีควรสอนใหเรียนรูแตเด็ก  

 ดังนั้น จึงเห็นไดวาผูหญิงถูกสอนใหอยูใตชายตลอดมา ใน ค.ศ. 1804  ในประเทศ
 ร่ังเศสมีกฎหมาย�บับหนึ่งซ่ึงมีช่ือวา “ประมวลกฎหมายนโปเลียน” จัดทําในรัชกาลพระเจานโป
เลียน มีบทบัญญัตใิหหญิงมีสามีมีฐานะดอยกวาสามีมาก ท้ังนี้อาจเนื่องมาจากอิทธิพลของพระเจาน
โปเลียน ท่ีมีความเคยชินกับชีวิตความเปนอยูจารีตประเพณีของชาวเกาะคอรซิการอันเปนบานเกิด 

กลาวคือ ประเพณีของชาวเกาะนี้ถือวาสามียอมมีอํานาจเด็ดขาดในครอบครัวจะกระทําการใดÇ กไ็ด 
ภรรยาตองอยูในโอวาท และจะตองปฏิบัติตามทุกประการ (อุกฤษ มงคลนาวิน อางใน บุญยงค เกศ
เทศ,2532)จวบจนหลังการปฏิวัต ิร่ังเศส ซ่ึงผูหญิงมีบทบาทมากข้ึนและเร่ิมมีการเรียกรองสิทธิสตรี
ตาง Ç จนสมัยของแมร่ี โวลสโตนครา¢ (Mary Wollstonecroft) ในประเทศอังกฤษ เปนตนมา 
            แมจะลวงเลยมาจนถึงคริสตวรรษท่ี 19 ก็ตาม สถานะความเปนอยูของสตรีก็ยังไม
ทัดเทียมกับบุรุษ แตก็กลาวไดวามีความเปนอยูท่ีดีกวาเดิม เพราะประมวลกฎหมายของประเทศ
ตางÇ ไดปรับปรุงแกไขเพื่อใหเหมาะสมกับสภาพของสังคมท่ีวิว�ันาการเปล่ียนแปรไป อยางไรก็ด ี

แมวาสตรีหลายชาติจะมีสิทธิเสรีภาพในดานการศึกษา หรือเลือกคูครองไดเองก็ตาม แตยังมีขอ
ขัดแยงในเร่ืองสิทธิบางประการอีก เปนตนวา อังกฤษมีความเสมอภาคกันในดานวั�นธรรมผัวเดยีว
เมียเดียว แตสวนในเร่ืองการ¢jองหยานั้นสตรีเสียเปรียบบุรุษ และคาแรงงานก็ไมไดรับความเปน
ธรรม แมแตในสวิตเซอรแลนด สตรีก็ยงัไมมีสิทธิในการออกเสียงเลือกตั้ง  

 5.2  ผูหญิงในสังคมตะวันออก 

  สังคมตะวันออกท่ีหลอหลอมความเช่ือ เร่ืองระบบชายเปนใหญ อาจพิจารณาไดจาก
ดานศาสนา กฎหมายและวรรณคดีตาง Ç ซ่ึงกระแสวั�นธรรมตะวันออกที่จะนํามากลาวถึง คือ 

อินเดีย จีน และไทย 

  สําหรับอินเดียในดานศาสนา จะเห็นไดวาในสมัยพระเวท สตรียังคงมีบทบาทสําคัญ 

ไดรับการยกยองในสังคม มีหลักฐานปรากฏในคัมภีรไตรเพทวา ภรรยามีความเสมอภาคกับสามีทุก
สถาน ท้ังในดานการปกครองครอบครัว เคหสถาน ทรัพยสมบัติ ตลอดจนในพิธีบูชายัญ ถาไมมี
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สตรีเขารวมดวยแลวก็ไมสามารถจะทําใหพิธีสมบูรณได เม่ืออินเดียมีพระคัมภีรธรรมศาสตรใน
สมัยตอมาก็ยังมีขอความท่ีกลาวสดุดสีตรีไววา  
  “เปนท่ีรวมคุณงามความดีท้ังหมดของสวรรคบนพื้นพิภพ” ตลอดจนในคํากลาวของ
พระมนูซ่ึงเช่ือกันวาเปนผูรจนาพระคัมภีรนี้ก็มีขอความท่ีแสดงใหประจักษถึงฐานะของสตรีวา
ไดรับเกียรติยกยองสูงสงมาก เชนกลาววา 
  “เปนเสมือนหน่ึงพระประธานในครอบครัว.....ครอบครัวใดท่ีสตรีหาความสุขมิได 
ครอบครัวนั้นยอมมีแตความพินาศหายนะ และตรงกันขาม หากครอบครัวใดสตรีไดรับความสุข
กายสบายใจ ครอบครัวนั้นยอมถึงพรอมดวยความรุงเรืองไพบูลย....” (ราชกุมารี อมฤต เการ, 2512 

อางถึงใน บุญยงค  เกศเทศ, 2532) 

  สตรีในสมัยพระเวท นอกจากจะมีสิทธิศึกษาพระเวทไดเชนเดียวกับชายแลว  บาง
คนยังแตงบทสวดไดดวย เชน นางวิศวจาร ผูแตงบทสวดฤคเวท 1.1179 แมในปลายสมัยพระเวท ก็
ปรากฏวามีนักปราชญสตรี ท่ีมีช่ือเสียงหลายคน เชน นางไมแตรยี นางคารคี วาจักนวี ซ่ึงสามารถ
ถามป{ญหาเกี่ยวกับปรัชญาอันลึกซ้ึงตอพราหมณ ยาชญวัลกยะ ดวยเหตุนี้สตรีในสมัยพระเวทจึง
ไดรับการยอมรับจากสังคมอยางมีเกียรติ ไมมีหลักฐานวาผูหญิงถูกบังคับใหแตงงาน แตถาสตรี
แตงงาน เธอก็จะมีความสําคัญเปนเหมือนนายหญิงของบานสามี มีหนาท่ีดูแลควบคุมกิจการในบาน 

มีสิทธิอํานาจเหนือคนในบาน ซ่ึงรวมท้ังบิดา มารดาของสามีดวย ตลอดจนนองชายและนองสาวท่ี
ยังไมไดแตงงาน ดังนั้น ภรรยาในสมัยพระเวทจึงไดรับการยกยองสูงสุดดังขอความท่ีปรากฏ
ในพฤหทารณยกอุปนิษัทวา  “พระเจาสูงสุดไดแบงพระองคออกเปนสองสวน คือสามีและภรรยา” 

ซ่ึงแสดงใหเห็นวา สามีและภรรยา เปนสวนประกอบของกันและกัน และใบคัมภีร  ศตปถพ
ราหมณะ ก็มีขอความวา “ภรรยาเปนคร่ึงหนึ่งของสามี” คัมภีรอ่ืนÇก็ไดกลาวทํานองเดียวกันวา 
ผูชายจะรูสึกวาตนเองบริบูรณข้ึนหลังจากมีภรรยาแลว  นอกจากนี้สตรีในสมัยพระเวท ยังไปรวม
ชุมนุมในงานร่ืนเริงหรือเทศกาลตาง Ç ได  

  ตอมาในยุคมหากาพยกย็งัเห็นอุดมคติอันสูงสงเกี่ยวกับสถานภาพของสตรีอินเดียวา 
ไดรับความนยิมยกยองใหเปนศูนยกลางของชีวติท้ังในครอบครัวและสังคม ไมมีขอความตอนใดท่ี
แสดงใหเห็นวาฐานะของสตรีดอยกวาบุรุษ แมในสมยัพทุธกาลสตรีอินเดียก็ยังไดรับเกียรติใหบวช
ได  

 แตเม่ือพิจารณาดูตามความเปนมาของสตรีอินเดีย ซ่ึง สังข พัธโนทัย ไดศึกษาคนควา
ไวกลับปรากฏวา ในสมัยพระเวท(ประมาณ 4,000 ปeมาแลว) สตรีมีสภาพเหมือนสัตวเล้ียงของบุรุษ 

โดยบุรุษมีอํานาจจะกระทําการอยางไรก็ได เปนตนวาใหทํางานหนัก ทําทารุณกรรม ตลอดจนขับ
ไลหยาราง เอาตัวไปขาย หรือแมแตจะ�าเสียเลยก็ยอมทําได  ซ่ึงแสดงใหเห็นชัดเจนวาฐานะของ
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สตรีอินเดียตกตํ่ามาก ไมมีสิทธิเสรีภาพหรือไมไดรับเกียรติยกยองสรรเสริญเลย ขัดแยงกับในคัมภีร
ไตรเพทท่ีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา² ทรงกลาวไวท้ัง Ç ท่ีอยูในยุคสมัยเดียวกันจึงอาจกลาวได
วา ในยุคแรกเริ่มแหงคัมภีรพระเวทนั้น สตรีนาจะมีฐานะเทาเทียมกับบุรุษ แตในชวงระยะหลัง
ตอมาฐานะของสตรีกลับตกตํ่า ถูกลิดรอนสิทธิท่ีพึงจะมีท้ังในทางกฎหมาย สังคม และอ่ืน Ç เปน
เหตุใหสตรีหมดอิสรภาพไป พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงสันนิษฐานวา การท่ี
สถานภาพของสตรีอินเดียท่ีเคยสูงสงอยูสมัยหนึ่ง กลับตกตํ่าลงเชนนี้ มีสาเหตุเนื่องจากดินแดน
ชมพูทวีปตกไปอยูภายใตอํานาจของชนชาติอ่ืน ซ่ึงมีภูมิธรรมตํ่ากวา และชนชาติเหลานั้นไดนํา
ประเพณีของศาสนาอิสลามท่ีอนุญาตใหชายมีภรรยาไดหลายคนเขาไปเผยแพร เปนเหตุใหเกิด
ประเพณีกดข่ี กักขังหวงแหนสตรีข้ึน จึงสงผลใหสตรีขาดอิสรภาพต้ังแตบัดนั้นมา 

 ในคัมภีรอถรรพเวท มีหลักฐานแสดงวาฐานะของสตรี เร่ิมตกตํ่าลง แมวาสังคมยัง
ไมแสดงความรังเกียจลูกสาว แตก็ปรารถนาท่ีจะไดลูกชายมากกวา ไตตติริยสํหิตา ยกยองผูชาย
มากกวาผูหญิง เพราะผูชายมีพละกําลังเหนือผูหญิง เขาจึงเหมาะสมท่ีจะชวยครอบครัวทํามาหากิน 

และเปนผูนําครอบครัว ในคัมภีรอถรรพเวทมีบทสวดหลายบทท่ีผูสวดขอใหไดบุตรชาย นอกจากนี้ 
ยังมีหลักฐานใน ศตณิพราหมณะท่ีแสดงวาบทบาทของผูหญิงถูกลดความสําคัญลงไป เชนเม่ือ
พอบานไมอยู ภรรยาก็ไมตองถวายเคร่ืองบูชาไ¢เหมือนสมัยกอน เพราะพ่ีชาย นองชาย หรือลูกชาย 

จะทําหนาท่ีแทน และหนาท่ีท่ีภรรยาเคยทองบทสวด เพื่อทําพิธีในสมัยพระเวทตอนตน ก็ตกเปน
ของพราหมณ ผูท่ีทําพิธีท่ีเรียกวา อุทคาดา จึงแสดงใหเห็นวา ผูหญิงไมมีบทบาทท่ีเกี่ยวกับศาสนา
มากเหมือนในสมัยพระเวทตอนตน  

 สําหรับในคัมภีรธรรมศาสตร ซ่ึงเปนหลักฐานและท่ีมาของการกดขี่สตรี เชน มนุ
สมฤติ อาป{สตับพธรรมศาสตร เพาธายนธรรมศาสตร² ซ่ึงเปนกฎหมายของอินเดียโบราณดวยจะ
เห็นไดวาในคัมภีรนี้ไดเนนบทบาทของสตรีไวหลายประการ เชนวา สตรีจะตองมีความซ่ือสัตย 
จงรักภักดีตอสามีมาก และหญิงควรจะใหกําเนิดบุตรชาย เพ่ือชวยปลดเปลื้องหนี้สินตอบรรพบุรุษ 

และเปนความจําเปนท่ีลูกสาวท่ียังอยูในบานพอแมตอไป จะกลายเปนศูทร  ธรรมเนียมนี้กลายเปน
ภาระหนักและนําความยุงยากมาสูครอบครัวท่ีมีลูกสาว แตอยางไรก็ตามสตรีก็ยงัมีบทบาทสําคัญใน
ฐานะตาง Ç กนัในการเปนภรรยา และไดรับการยกยองในฐานะแม 

 แตในฐานะภรรยา นักกฎหมายอินเดียเปรียบเทียบผูหญิงวา เปนเหมือนพื้นดินผูชาย
เหมือนเมล็ดพืช ระหวางเมล็ดพืชและพื้นดินนั้น เมล็ดพืชจะสําคัญกวา เพราะผลผลิตท่ีเกิดข้ึน 

ข้ึนอยูกับคุณภาพของเมล็ดพืช พื้นดินเปนเพียงท่ีรองรับ เมื่อมีเมล็ดพืชตกลงมาจึงจะทําใหเกิด
ผลิตผลเชนเดียวกับบุตร จะเกิดข้ึนไดข้ึนอยูกบัพอและแม แตพอมีความสําคัญราวกับลมหายใจของ
รางกาย ดังนั้นสามีจึงไดรับการยกยอง  ภรรยาจะไดรับการเคารพมากนอยเพียงใดข้ึนอยูกับวัยของ
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สามี ภรรยาตองรับประทานอาหารหลังสามี ตองเคารพบูชาสามีเสมอ แมเขาจะออนแอก็ตามและ
ตองซ่ือสัตยตอสามีเหมือนเชนเทพเจา แมวาเขาจะเปนคนทุพพลภาพก็ตาม หากเธอรังเกียจสามี เธอ
จะไมมีสิทธิในมรดกและจะถูกขับไลออกจากบาน นอกจากนี้การประกอบพิธีบูชาบวงสรวง ลาง
บาป อดอาหาร จะตองไดรับความยินยอมจากสามี เพียงแตเธอเช่ือ¢{งสามีก็จะไดไปสูสวรรค แตถา
เธอทําใหสามีไมพอใจ สามีจะมีอายุส้ันและเธอจะตองตกนรก ถาภรรยาทําผิด สามีก็สามารถเ�่ียน
หลังเธอดวยเชือกหรือไมไผท่ีแตกปลาย และสามารถทิ้งภรรยาไดทันที ถาเธอโตเถียง ขัดแยงกับ
สามี เพราะ�ะนั้นภรรยาที่ดี จะตองยกยองใหเกียรติสามี ก็คือผูท่ีเคารพเช่ือ¢{งสามี รับใชสามีดวย
ความซ่ือสัตย ทําใหสามีมีความสุขและทําใหบรรพบุรุษและสามีมีความสุขในสวรรคเทานั้น 

 ดงันั้น ฐานะของผูหญิงจึงมีลักษณะตํ่าตอยเสมอ สตรีถูกกลาววาไมมีอิสระในตัวเอง 

ตองอาศัยผูชาย แมจะอยูในบานของตนเอง บิดาจะคุมครองดูแลเม่ือเธออยูในวัยสาว และบุตรจะ
คุมครองดูแลเม่ือเธออยูในวัยชรา ถาเธอไมมีบุตร ญาติ ายสามี ญาติทาง ายพอ ญาติของเธอเอง แม
ผัวและสะใภคนอ่ืนÇท่ีอยูในครอบครัวเดียวกัน จะเปนผูคุมครองเธอตามลําดับ 

  นอกจากนี้ ยังมีหลักฐานท่ีวาสตรีไมไดรับสิทธิในการศึกษาเพียงพอ ซ่ึงตางกับใน
สมัยพระเวท เพราะถูกบังคับใหแตงงานต้ังแตยังเยาววัย พอท่ีไมแตงงานใหลูกสาวเม่ือถึงวัยอัน
สมควร ถือวาเปนความผิดอยางมหันต เปนพอท่ีสมควรถูกประณามและเหยียดหยาม ดังนั้นพอ
จะตองรีบแตงงานใหลูกสาวทันทีหลังจากมีระดู ถาเธอยังอยูในบานโดยท่ีไมไดแตงงาน เขาจะมี
ความผิดทางอาญาฐาน�าเผาพันธุ  โดยปราศจากสามี  ดังนั้น สตรีจึงตองแตงงานเมื่อวัยเยาวมาก 

ทําใหมีชวงการศึกษานอย หนาท่ีของเธอ จึงคือ การดูแลปรนนิบัติสามี และปฏิบัติหนาท่ีทางบาน
เหมือนกับศิษยปฏิบัติหนาท่ีทําพิธีบูชาไ¢นั้นเอง  จึงเห็นไดวาสตรีสมัยธรรมศาสตรและลวงเลย
มาถึงสมัยนี้ในอินเดียก็ยังมีความเช่ือเหลานี้อยู ซ่ึงสงผลตอวั�นธรรมตะวันออก ซ่ึงแสดงใหเห็น
จากวรรณคดีหลากหลายเร่ือง ท่ีกลาวถึงบทบาทของสตรี เชน วรรณคดีมหาภารตะสําหรับภรรยา
นั้นจะตองยกยองสามี เพื่อใหเปนท่ีรักใครเอ็นดูของสามี ดังขอความท่ีพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงแปลจากมหาภารตะ ตอนนางเทราปที ส่ังสอนนางสัตยภามา ความวา  
  ไมมีเพทดาองคใดท่ีจะเสมอดวยสามีแลว ดูกรนางสัตยภามา เม่ือเปนท่ีชอบใจในตัว
ทานแลว ทานสามารถท่ีจะไดทุกส่ิงทุกอยางท่ีทานปรารถนาจากสามี แตถาสามีโกรธ ส่ิงท่ีจะไดนั้น
ก็เปนอันสูญ ภรรยาจะมีบุตรไดก็ไดจากสามี ท้ังของตาง Ç ซ่ึงใหเปนท่ีพึงใจก็ไดจากสามี จะไดท่ี
นอน ท่ีนั่ง เคร่ืองนุงหม พวงมาลัยเคร่ืองหอมและช่ือเสียงอันดี ท้ังสวรรคในเบ้ืองหนาก็ยอมไดดวย
สามี 
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  ดวยเหตุท่ีสามีมีความสําคัญยิ่งตอภรรยาดังนี้ สตรีท่ีแตงงานแลวจึงตองปฏิบัติตนให
เปนภรรยาท่ีดี ดังบทโคลงท่ี เจรมูร (J.Muir) ไดคัดเลือกจากวรรณคดีสันสกฤตแปลไวในหนังสือ
ช่ือ Metrical Translation from Sanskrit writers โคลงบทหนึ่งแปลโดยสรุปวา  
  หญิงใดก็ตาม ท่ีมีสามีแลวตองถือวาสามีเปนคนสําคัญท่ีสุดในชีวิตเธอจะตองขยัน
ขันแข็งในการบานการเรือน เปนแมเรือนท่ีดีพรอม ทําใหสามีวางใจได นอกจากนี้หญิงนั้น ตองเปน
แมท่ีดีของลูก Ç สามส่ิงนี้ หญิงใดทําไดกจ็ะได ช่ือวาเปนภรรยา  
  จึงเห็นไดวาสตรีไดรับการยกยองวาสําคัญตอบุรุษ แตสําคัญในลักษณะเปนทรัพย
สมบัติ ผูปรนนิบัติรับใช และชีวิตจิตใจของเธอตองข้ึนอยูกับผูชายตลอด ท้ังชีวิตในโลกนี้และโลก
หนา ซ่ึงทําใหเห็นไดวาสตรีไมสามารถบรรลุความเปนตัวของตัวเองไดเลย โดยไมผานบุรุษ งาน
และโลกภายนอกดูจะถูกตัดขาดจากเธอ ใหจมปลักอยูกับชีวิตครอบครัว และคําสอนท่ีหลอหลอม
ใหดูแลเอาใจใสผูชายเกือบจะอยางเดียวเปนเปjาหมายชีวิตสําคัญ การมีสามีและการดูแลเล้ียงดูบุตร 

ดจูะทําใหเสียเวลาท้ังชีวติของ สตรีไป ไมใหเธอมีโอกาสไดพั�นาในดานอ่ืนเลย 

  ตัวอยางของนางในวรรณคดีผูปฏิบัติตอสามีเยี่ยงบาว แตถือวาเปนคุณธรรมท่ีควร
ปฏิบัติและจําเปนไป เชน ตวัอยางของนางเทราปดี ภรรยาของเจาปาณทพท้ัง 5 ก็มี เชน 

  …เราไมไดอาบนํ้าและไมไดบริโภคอาหาร ไมไดนอนจนกวา พระสามีของเราจะได
สรงแลเสวย และบรรทมกอน เม่ือวาตามจริงแลว ตลอดจนถึงบาว เราก็ยอมดูใหอาบนํ้า ใหกินขาว
และใหนอนกอน ถาพระสามีเราจะกลับมาจากทุง จากปา หรือจากเมือง เรารีบรอนลุกข้ึนออนนอม
ตอพระสามีดวยถวายน้ําและเชิญใหประทับ เรายอมรักษาเรือนและภาชนะเครื่องประดับเรือน ท้ัง
อาหารซ่ึงจะบริโภคใหตัง้อยูมิใหเคล่ือนคลาดจากเวลาท่ีสมควร… เม่ือทานไดยินเสียงพระสามีของ
ทานเสด็จมาถึงทวาร จงลุกข้ึนจากท่ีนั่งคอยอยูในหอง เพ่ือพระสามีเสด็จเขามา จงคารวะกราบไหว
และเชิญใหประทับ และจัดน้ํามาชําระพระบาทโดยทันที ถึงแมการอันใดซ่ึงพระสามีรับส่ังใหสาว
ใชทํา ทานจงลุกข้ึนทําเสียเอง จงใหพระกฤษณะเขาพระทัยอาการแหงน้ําใจของทาน และใหทราบ
วาทานมีความนับถือเปนอยางท่ีสุด…(Ibid, 1961 อางถึงใน พรพิไล ถมังรักษสัตว, 2539) 

  �ะนั้น ภรรยาท่ีไดรับยกยองวาดีเลิศ ใชชีวิตทุกอยางโดยปรนนิบัติสามีและดูแล
ครอบครัว โดยไมมีการพูดถึงเร่ืองการชวยทํางานนอกบาน การศึกษาหาความรูใสตัว หรือการท่ีชาย
จะชวยแบงเบาภาระงานครอบครัว เพราะไปถือวาเปนหนาท่ีหญิงท้ังหมดคนเดียว 

  จากตัวอยางในศาสนา กฎหมายและวรรณคดีอินเดีย อันเปนกระแสวั�นธรรม
อินเดียท่ีสําคัญและมีอิทธิพลตอความเช่ือความคิดไทยดวย ก็จะทําใหเห็นถึงความหนักแนนของ
การถือระบบชายเปนใหญ การแบงโลกออกเปน 2 สวนคือ ภายในบานและโลกนอกบานอยาง
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ชัดเจน และมาตรฐานท่ีผูกชีวิตจิตใจหญิงไวกับชายท้ังในโลกนี้และโลกหนาอยางเปนภาระท่ี
หลีกเล่ียงไมได ซ่ึงยังคงสงอิทธิพลและผลถึงโลกป{จจุบันและฐานะสตรีป{จจุบันอยู 

 ทางดานจีนโบราณ สังคมจีนในสมัยเม่ือกอนยุคแผนดินซีโจว คือสังคมท่ีถืออํานาจ
แมเปนใหญ ลูกท่ีเกิดมาจะรูจักแตแมไมรูจักพอ ผูหญิงจึงมีบทบาทสําคัญในชีวิตการครองเรือน 

เทพนิยายปรัมปราของจีนมักมองวา ผูหญิงมีอํานาจหรือฤทธาพิเศษ และท่ีสําคัญยิ่งกวานี้คือ 

หนังสือ จาํพวกศิลปะในหองหอ ไดพูดถึงบทบาทของผูหญิงในเร่ืองเพศวาเปนผูถือบังเหียนในการ
เสพสังวาสท้ังยังเปนผูมีความรูทุกอยางเกี่ยวกับเร่ืองเพศ แตมาในยุคแผนดินซีโจว สภาพสังคม
เปล่ียนไป ระบบอํานาจพอเปนใหญเร่ิมเขาครอบงําสังคมจีนอยางเปนระบบโดยลัทธิขงจื้อไดเสนอ
ทฤษฎียกยองผูชายข้ึนเปนใหญในบานแทนผูหญิงดวย เหตุผลท่ีผูชายดีกวาเหนือกวาผูหญิงเพราะมี
ความเขมแข็ง กระตือรือรน เปนสัญลักษณความสวาง สวนผูหญิงนั้นออนแอ เ�่ือยชาและเปน
สัญลักษณความมืดมน แตทวาความคิดของลัทธิขงจื้อท่ีครอบงําสังคมจีนยังไมสามารถลบ
ภาพลักษณความเปนแมของผูหญิงจีนใหหมดไปจากจิตใตสํานึกของคนจีนได ตรงกันขามเรากลับ
พบกระแสที่ไหลทวนความคิดนี้สอดแทรกอยูในความคิดและความเช่ือทางศาสนาจีนมาโดยตลอด 

ซ่ึงกระแสทวนน้ีกลับมองวา  ความเ�่ือยชาชนะความกระตือรือรนได ความเกงชนะความไมเกงได 
และท่ีสําคัญกระแสทวนนี้ไดรับการอบรมส่ังสอนอยูใน ลัทธิเตqาเชนคําวา “มารดาแหงสรรพส่ิง” ท่ี
¢{งดูศักดิÍสิทธิÍและลึกลับ ลัทธินี้มองวา ผูหญิงคือแมผูยิ่งใหญ ผูไมเพียงแตเล้ียงดูชนรุนหลังเทานั้น 

แตยังมีพระคุณท่ีเปนแมส่ือชวยหาคูครองใหคนรุนหลัง เพราะเหตุนี้เอง จึงทําใหคนจีนมีพฤติกรรม
ทางเพศท่ีพึ่งพิงผูหญิงผูใหไดไมส้ินสุด (อดุลย  รัตนม่ันเกษม, 2548) 

  ราชวงศซีโจวปกครองแผนดินจีนอยูในชวงประมาณ 1100-221 ปeการคริสตกาล เปน
ราชวงศท่ีโบราณเกาแกมาก ราชวงศนี้ไดมาพรอมกับระบบอํานาจพอเปนใหญ (patriarchy) ซ่ึงเขา
มาแทนท่ีระบบอํานาจแมเปนใหญ (matriarchy) กอนหนานี้ และแนนอนวาประเทศจีนในสมัยนั้น 

คือ รัฐระบบอํานาจพอ 

 มีปรากฏหลักฐานในสมัยราชวงศโจว (ประมาณ 1543-1143 ปeกอนพุทธศักราช) จาก
หนังสือซือจิง (The Shih Ching) ซ่ึงขงจื้อรวบรวมคํารอยกรองและบทเพลงเกาÇ อันเปน
แนวความคิดของจีนในสมัยกอนราชวงศโจว หลักฐานนี้แสดงใหเห็นวาจีนไมนิยมมีบุตรหญิง ดวย
เห็นที่ลูกหญิงนั้นเม่ือสมรสแลวตองตกไปเปนสมบัติของครอบครัวสามี บิดามารดาไมมีสิทธิÍในตัว
บุตรนั้นอีก เสถียรโกเศศ ไดกลาวถึงคตินยิมของจีนวา 
         “….ถือโคตรสกุลขาง ายพออยางเดียว (Partrilineal) วาเปนญาติ สวนญาติขาง าย
แมถือวาคนอ่ืนไมใชญาติ ถาญาติขาง ายแมแมจะเปนตายายโดยตรง เม่ือตกทุกขไดยากจะมาอาศัย
อยูกับลูกสาว ลูกเขยไมได ผิดธรรมเนียม ถาใคร า gนก็จะผิดจารีตประเพณี เม่ือแตงงานบุตรชาย 
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ญาติขาง ายเจาสาวจะเขามาเกี่ยวของหรือรวมในการกินเล้ียงไมได  ผิดธรรมเนียมเหมือนกัน ถา
เปนญาติ ายพอจะเปนปูยาและญาติคนอ่ืนท่ีถือแซเดียวกัน ยอมมีสิทธิอาศัยอยูไดเม่ือจําเปน และ
ชายหญิงท่ีรวมแซเดียวกันจะแตงงานกันไมได และหญิงเม่ือแตงงานแลวก็ตองไปอยูบาน ายชาย 

(Partrilocal)  ายชายจะไปอยูบานหญิง (Matrilocal) ไมได….” 

            นอกจากคตินิยมดังกลาวแลวในดานการเลือกคูครอง สตรีจีนไมมีสิทธิในการเลือก
คูครองดวยตนเอง  ตองมีแมส่ือหรือบิดามารดาเปนผูจัดการให และเม่ือสมรสแลวฐานะใน
ครอบครัวก็ดอยกวาสามีมาก ท้ังนี้เนื่องจากสังคมยกยองบุตรชาย ยังมีความเช่ือและคตินยิมอีกหลาย
ประการท่ีมีผลใหสตรีจีนตกอยูในฐานะท่ีไมมีอิสระเปนตัวของตัวเอง ในคําพูดของมารดาเมงจืËอ
ตอนหนึ่ง ซ่ึงไดรับความนิยมยกยองสรรเสริญจากคนท้ังปวงคําพูดนั้นนางไดโตตอบกับบุตรชายวา 
  “….เกิดมาเปนลูกผูหญิงไมควรจะตัดสินใจอะไรสําหรับตัวเอง เพราะวาเธอควรจะ
อยูในความปกครองดูแลของบุคคลตางÇ เม่ือยังเปนเด็กก็ตองมีความเคารพและอยูในโอวาทของ
ผูปกครอง เม่ือแตงงานก็ตองเช่ือคําแนะนําของสามี เม่ือเปนหมายก็ตองเช่ือคําเตือนและอยูในความ
ดแูลของลูกชาย….” 

 ในสมัยกอนนับวาผูปกครองและผูถูกปกครองจะมีชีวิตความเปนอยูท่ีแตกตางกัน
มาก แตถึงอยางไร พวกเขาก็มีความเชื่อในลัทธิศาสนาคลายคลึงกัน คนจีนมองวา มนุษยเปนเพียง
ดานหน่ึงของโลกธรรมชาติท่ีมีชีวิตชีวาและเปรียบเทียบบวงจรชีวิตของคนกับการเปล่ียนแปลงของ
กลางวัน กลางคืนและฤดูกาล ซ่ึงก็คลายกับชนชาติโบราณอีกมากมาย แตที่เปนเอกลักษณของจีน
คือเร่ือง “ช่ี” หรือพลังชีวิตอันลึกลับ คนจีนเช่ือวา ช่ีมีอยูเต็มไปหมดในจักรวาล ทุกส่ิงจะวนเวียน
เปนวัฏจักรไมจบส้ินอยูในภาวะเดีÌยวพรอง เดีÌยวเพ่ิม ตลอดเวลา ตอมาก็ใชยินและหยางมาอธิบาย
การเพิ่มลดของพลังจักรวาลสองชนิดนี้ ซ่ึงมีความเชื่อกันวา พลังสองชนิดนี้จะดําเนินไปตามมรรค 

ซ่ึงมรรคหรือหนทางน้ีหมายถึงกฎเกณฑธรรมชาติ มีช่ือเรียกวา เตา หรือ เตqา กลายเปนความเช่ือ
ท่ีวา หากคนเราดําเนินชีวิตใหสมคลอยตามกฎเกณฑธรรมชาติ ก็จะมีความสุขยืนยาว แตถา gน
กฎเกณฑธรรมชาติ ก็จะอายุส้ัน เพราะคนท่ีประพฤติตนตามหลักของธรรมชาติจะไดรับพลัง “ช่ี” 

มหาศาลและเม่ือส่ังสมมากก็จะมีเตqอมาก ข้ึนดวย ซ่ึง “เตqอ” หมายถึงพลังเหนือธรรมชาติ อาจมี
หลายความหมายขึ้นอยูกับวาจะใชในกรณีใดซ่ึงคํานี้มักนํามาใชกับผูหญิง เพราะผูหญิงถูกมองวามี
เตqอมาก ในเอกสารประวัติศาสตรสมัยราชวงศ±ัน่และหลังจากนั้น มีคําวา “หนี่เตqอ” หมายถึง จรรยา
สตรี การใช “เตqอ” กับผูหญิงเชนนี้ ยอมบงชัดถึงการเอาผูหญิงไปผูกเกี่ยวกับพลังจักรวาลไวอยาง
แนบแนน ดวยเพราะเม่ือส่ังสม “ช่ี” (พลังจักรวาล) มากยอมมี “เตqอ” มากข้ึนดวย �ะนั้น ผูหญิงจึง
คือจุดรวมของพลังจักรวาลยิ่งกวาผูชาย ซ่ึงก็ไปสอดคลองกับความเช่ือท่ีรอยเรียงไววา “ผูหญิง – 

มดลูก – พื้นดิน – พลังสรางสรรค” (อดุลย  รัตนม่ันเกษม, 2548) 
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  จากความเช่ือในเร่ืองกฎเกณฑธรรมชาติในแงของ เตqา ช่ี และ เตqอ นี่เอง ชนช้ัน
ปกครองของจีนในยุคนั้นจึงตองสรางกฎเกณฑใหเปนประเพณีปฏิบัติท่ีจะครอบงําชีวติความเปนอยู
ท้ังของมหาชนและในแงสวนบุคคล คนจีนในสมัยนั้นยังเช่ือกันวา “เตqอ” นี่แหละท่ีเปนตัวเช่ือมโยง
ระหวางคนท่ียังมีชีวิตอยูกับบรรพบุรุษผูลวงลับไปแลว โดยคนท่ีมีชีวิตอยูจะตองคอยเซนไหวบูชา
บรรพชนตามกําหนดเวลาเสมอ เพราะหากไมเซนไหวบูชาเม่ือใด “เตqอ” ของบรรพชนก็จะหมดไป 

พวกเขาก็จะกลายเปนผีรายหรือตกนรกไป ซ่ึงจะนําภัยพิบัติมาใหลูกหลาน เหตุผลนี้เองคนจีนจึงถือ
วาการมีลูกชายไวรับชวงเซนไหวบูชาบรรพชน  นอกจากจะเปนการสืบสานวงศตระกูลแลว ยังถือ
เปนหนาท่ีอันศักดิÍสิทธิÍ ดวยเหตุผลขางตนนี้เองจึงสงผลใหเกิดระบบชายเดียว หลายเมียข้ึน เพราะ
ถาเมียมีลูกไมไดแลว เขาตองหาเมียคนอ่ืนÇมามีลูกใหเขา ดงันั้น การเซนไหวบูชาบรรพบุรุษจึงเปน
หวัใจสําคัญในกิจกรรมท่ีเกี่ยวกับความเช่ือของคนจีนมาโดยตลอด จวบจนถึงป{จจุบัน  

  คนจีนมีคติสอนใจอยูวา หญิงชายจะอยูใกลชิดกันตามลําพังไมได ไมวาจะเปนท่ีลับ
ตาหรือไมลับตาคนก็ตาม ในชวงแรก คติสอนใจน้ีดูจะยังไมเขมงวดนักจนกระท่ังมีการนําเอา
คุณธรรมแบบลัทธิขงจืËอมาเปนกรอบประพฤติปฏิบัติ โดยเ�พาะผูหญิงในวังหรือในบานผูดีมีสกุล 

จะมีหองแยกสวนตัว อีกท้ังสํารับอาหารดวย แตผูหญิงท่ีแตงงานแลวจะมีเสรีภาพคอนขางมาก 

สามารถเดินไปไหนมาไหนไดอยางเสรี พูดคุยหารือเร่ืองงานบานกับคนดูแลและบาวไพรท่ีเปน
ผูชายได แตตองมี�ากกั้น และถูกจํากัดไมใหเขารวมงานร่ืนเริงบันเทิงของผูชาย เชน กินเหลา ยิงธนู 
และลาสัตว แตเม่ือเทียบกับหญิงท่ียังไมไดแตงงานแลว พวกเธอมีอิสระมากกวานัก เพราะหญิงสาว
ท่ียังไมไดแตงงานจะถูกจํากัดอิสรเสรีภาพมากท่ีสุด เพราะพรหมจารีของหญิงสาวถือเปนส่ิงท่ี
สําคัญท่ีสุด พวกเธอจะถูกบังคับและจํากัดบริเวณอยางเขมงวด นี่คือสภาพชีวิตของผูหญิงในยุค
โบราณของจีน สําหรับหญิงชาวบาน พวกเธอมีอิสระมากกวา เพราะสามารถไปมาหาสูกับผูชายได
อยางอิสระ ดังจะเห็นไดจากการท่ีชายหนุมหญิงสาว รวมรองรําทําเพลงในงานร่ืนเริง ของหมูบาน
ได แตแนนอนวา ในระบบครอบครัวท่ีถืออํานาจพอเปนใหญ ผูชายยอมเปนหัวหนาครอบครัวโดย
ไมตองโตแยง สวนลูกเมียและบาวไพรก็ตองเช่ือ¢{งแตโดยดี พอจึงเปรียบเหมือนราชาประจําบาน 

เปนผูนาํในการประกอบกิจกรรมตางÇท่ีเกี่ยวกับความเช่ือและประเพณีท้ังหมด ผูหญิงจะถูกมองวา
ต่ํากวาพวกเขา ถึงกับมีความเช่ือวา หามผูหญิงท่ีมีระดูเขารวมกิจกรรมพิธีการบางอยาง และยังพูด
ถึงการแตมจุดสีแดงบนหนาผาก เพื่อแสดงวาผูหญิงพวกนี้อยูในชวงท่ี “ไมบริสุทธิÍ” เด็กผูหญิงเม่ือ
โตเปนสาวแลวพรอมจะออกเรือน พวกเธอจะเกลารัดผมข้ึนมาแลวเอาปd~นป{กเสียบไวบนผม สวน
เด็กผูชายจะไดรํ่าเรียนสูงข้ึน จนถึงอายุ 20 ปe ถึงจะไดสวมหมวกท่ีเรียกวา “กวน” เด็กหนุมจะตอง
เขารวมพิธีกรรมอันศักดิÍสิทธิÍ ของตนตอครอบครัวและสังคม คือตองมีลูกไวสืบสกุล นั่นคือเขา
จะตองแตงงาน  
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   คนจีนเช่ือกันมาแตโบราณวา ¢jากับดินแสดงบทอัศจรรยทามกลางพายุ น¢jาคะนอง 

โดยเม�เปรียบเสมือนไขจากพื้นดิน ซ่ึงตองอาศัยหยาดกามทิพยจากสวรรคซ่ึงก็คือ น จึงจะมีครรภ
ได ดังนั้น การที่ชายหญิงมีเพศสัมพันธกัน จึงเสมือนพลังธรรมชาติสองสวนมาผสมกลมกลืนซ่ึงดู
คลายคลึงกับโลกธรรมชาติอยางยิ่ง เปนการแสดงใหเห็นถึงความสมดุลของสองข้ัวอยางแทจริง 

หากธรรมชาติผสมผสานกันไมกลมกลืน โลกท้ังโลกยอมจะประสบภัยแลงและอุทกภัย ตลอดจน
ภยัพิบัติอ่ืนÇ ความเช่ือนี้เองท่ีทําใหชนชั้นปกครองสมัยโบราณของจีน ตองจัดการเร่ืองเพศสัมพันธ
ของพวกเขาใหเปนไปตามกรอบประเพณี (อดุลย  รัตนม่ันเกษม, 2548) 

 เม่ือราว 220 ปe กอนพุทธกาล จีนเกิดการเปล่ียนแปลงอยางสําคัญท้ังในทางการเมือง 

สังคมและเศรษฐกิจอยูพอดี  การมอบหญิงสาวใหเปนของขวัญหรือของกํานัล คือวิถีทางการ
ดาํเนินงานทางการเมืองระหวางประเทศในยุคนั้น ดังนั้น จึงขยายออกมาสูการแตงงาน การแตงงาน
หรือการเกี่ยวดองเปนทองแผนเดียวกัน ถูกนํามาใชเปนเคร่ืองมือทางการเมืองอยางหนึ่ง เจาแควน
หลายคนเช่ือวา ตองแตงงานกับธิดาของเจาของแควนท่ีเขมแข็ง จึงจะประกันสถานะของตนได  แต
ถาหากเจาแควนเกิดทําอะไรผิดใจกับชายา จนไปลวงเกินญาติพี่นองทาง ายหญิงเขา พันธมิตรทาง
การเมืองท่ีมีอยูก็มักแตกหักไปทันที เพราะวาหญิงสาวท่ีเจาแควนแตงงานดวย รวมท้ังญาติพี่นอง
ของนาง มักจะมีอิทธิพลมากทีเดียว ฐานะของผูเปนภรรยาจึงดีข้ึนมาก ทําใหนางมีอิสรเสรีมากข้ึน  

 แมในทางทฤษฎี ชนช้ันสูงจะสอนผูหญิงใหเปนกุลสตรีท่ีดีวาตองเช่ือ¢{งอยูสามคน
คือ หากยังไมแตงงานตองเช่ือ¢{งบิดา แตงงานแลวตองเช่ือ¢{งสามี และเม่ือตายก็ตองเช่ือ¢{งบุตรชาย 

แตถึงกระนั้น ในความเปนจริงผูหญิง (ในหมูชนช้ันสูง) เม่ือแตงงานแลว มักทําอะไรดวยตัวเองได
อยางอิสระ  มีแตหญิงสาวท่ียังไมแตงงานเทานั้นท่ีตองถูกกันออกจากโลกภายนอก ไมมีอิสระท่ีจะ
ไปไหนมาไหนหรือแสดงความสามารถของตนเองไดอยางเต็มท่ี แตหญิงท่ีแตงงานแลวจะมีอิสระ
คอนขางมาก 

           สวนสภาพของสตรีไทยเราต้ังแตโบราณมานั้นมีหลายประการคลายคลึงกับสภาพสตรีใน
ประเทศตาง Ç ในยุคสมัยดังกลาวมาแลวขางตน ดังปรากฏวาในสมัยกรุงสุโขทัย สตรีไทยมีสิทธิ
เสรีภาพเทาเทียมกับบุรุษหรืออาจจะมากกวาในบางประการ มีปรากฏหลักฐานในศิลาจารึก
ตลอดจนใน “มังรายศาสตร”  ซ่ึงเปนกฎหมายท่ีพระเจาเม็งรายกษัตริยไทยผูทรงสรางนครเชียงใหม
และเปนกษัตริยในสมัยเดียวกับพอขุนรามคําแหงมหาราช ไดทรงบัญญัติไว ตอมาในสมัยกรุงศรี
อยุธยาฐานะของสตรีโดยท่ัวไป ในดานพฤตินัยมิไดเปล่ียนแปลงไปจากสมัยกรุงสุโขทัยมากนัก 

หลักฐานในวรรณคดีหลาย�บับ กลาวถึงสตรีวามีบทบาทในสังคมหลายดาน และมีสิทธิเสรีภาพ
มากเชนในลิลิตพระลอ กาพยหอโคลงพระศรีมโหสถ โคลงนิราศ  ตลอดจนกลอนเพลงยาวและ
เพลงชาวบานตาง Ç แตฐานะของสตรีในดานนิตินัยกลับตกต่ําลงกวาเดิม  ดวยไดมีกฎหมายพระ
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ไอยการลักษณะตาง Ç เกิดข้ึน  เชน พระไอยการลักษณะผัวเมียก็ดี พระไอยการลักษณะมรดกก็ดี 
ตางมีบทบัญญัติจํากัดสิทธิสตรีใหนอยลง ตลอดจนสรางคานิยมใหสตรียึดถือปฏิบัติอยูในกรอบ
จารีตประเพณีโดยเครงครัด ท้ังนี้อาจเนื่องมาจากพระมหากษัตริยในสมัยนั้นตองการสรางความเปน
ปfกแผนม่ันคงใหแกชาติไทยโดยเ�พาะสภาพความเปนอยูในครอบครัว ประกอบกับมีตางชาติมา
เจริญสัมพันธไมตรีติดตอกับชาติไทยอยูเสมออาจมีขอหวั่นเกรงวาชนในชาติจะละท้ิงวั�นธรรม
ประเพณีอันดีงามแตเดิมเสีย จงึตราพระราชบัญญัติเพิ่มข้ึนอีกเชน พระราชบัญญัติหามสตรีไทยเสพ
เมถุนกับชาวตางประเทศ เปนตน(บุญยงค   เกศเทศ, 2532) 

           อยางไรก็ดี แมวาสตรีจะไมมีสิทธิเสรีภาพเทาเทียมกับบุรุษในดานนิตินัยก็ตาม แตในดาน
พฤตินัยสตรีไทยมีบทบาทเทาเทียมกับบุรุษหรืออาจมากกวาในบางกรณี ดังปรากฏหลักฐานใน
จดหมายเหตุของชาวตางประเทศหลายคนท่ีเขามาพํานักอยูในสมัยนั้น เชน เมอรสิเออรเดอลาลูแบร 
นิโกลาส แชรเวส และนอกจากน้ีหลักฐานในประวัติศาสตรก็ยังมีบันทึกไวเกี่ยวกับการรบเคียงบา
เคียงไหลกับบุรุษในสงครามสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย จากหลักฐานท่ีปรากฏนี้แสดงใหเห็นวา
สตรีไทยในสมัยกรุงศรีอยุธยามีฐานะความเปนอยูไมดอยกวาสตรีชาติอ่ืน Ç ดังกลาวแลว 

           ตอมาถึงสมัยกรุงธนบุรี เปนชวงของการทําศึกสงคราม ฐานะของสตรีไมเปล่ียนแปลงไป
จากสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย จนกระท่ังพระบาทสมเด็จพระพุทธยอด¢jาจุ¯าโลก ทรงสถาปนา
กรุงรัตนโกสินทรข้ึนเปนราชธานี แมบานเมืองจะยังไมสงบจากศึกสงครามรอบดาน แตก็นับวามี
การรบเบาบางลงกวาเดิม กลาวไดวาสถานภาพความเปนอยูของสตรีในระยะน้ันยังคงมีบทบาทใน
ทางการปกครองอยูบาง เชน ในเร่ืองทาวเทพสตรี ทาวศรีสุนทร แตสวนใหญมีสภาวะตามแบบเดิม 

กลาวคือในทางนิตินัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอด¢jาจุ¯าโลกไดทรงนํากฎหมายเกาคร้ังกรุงศรี
อยุธยาท่ีเหลือกระจัดกระจายอยูเพียง 1 ใน 10 นั้นมารวบรวมและโปรดใหชําระข้ึนใหม  พรอมท้ัง
ไดทรงตราพระราชกําหนดเพ่ิมเติมข้ึนอีก  และโปรดใหใชกฎหมายท่ีทรงชําระแลวนี้เปนกฎหมาย
สําหรับแผนดินสืบไป  �ะนั้น  สิทธิของสตรีในทางกฎหมายจึงดอยกวาบุรุษ 

  แตในดานพฤตินยัยังคงทัดเทียมหรือมากกวาบุรุษอยูในบางกรณี แมในสมัยรัชกาลท่ี 

2 และท่ี 3 ก็กลาวกันวาสถานภาพของสตรียังไมเปล่ียนแปลงไปจากเดิมมากนัก เปนตนวาสตรียัง
ถูกบุรุษนําไปขายได หรือโอกาสในการศึกษาก็ไมมีอยางกวางขวาง (พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจา
จลุจักรพงศ, 2505) 

            ตอมาในสมัยรัชกาลท่ี 4 ซ่ึงนับเปนสมัยแรกแหงกรุงรัตนโกสินทรที่ไทยไดทํา
สัญญาการคากับประเทศในยุโรป วั�นธรรมตะวันตกก็ไดเร่ิมแพรเขาสูประเทศไทยดวยอีกวาระ
หนึ่ง สตรีไทยบางคนในสมัยนี้จึงมีโอกาสเรียนรูวิชาหนังสือและขนบธรรมเนียมราชการ
เชนเดียวกับชายนอกจากนี้ก็มีสตรีมิชชันนารี คือนางบรัดเลยแมททู และนางโยนส ตลอดจนนาง
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แอนนา เลียวโนเวนส มาเปนครูสอนภาษาอังกฤษใหแกสตรีไทยในวังหลวง และแมนอกเมือง
หลวงในปe พ.ศ. 2408 ก็มีการตั้งโรงเรียนสําหรับ fกการ eมือใหแกสตรีและเด็กอีกดวย นับวาสตรี
ในสมัยนี้มีฐานะดีข้ึนกวาแตกอนบาง ในทางกฎหมาย พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา² ก็ทรงโปรด
ใหยกเลิกบทบัญญัตเิร่ืองผัวขายเมีย  พอแมขายบุตรเสีย  เนื่องจากทรงเหน็วาไมใหความยุติธรรมแก
สตรี (สงวน  อ้ันคง, 2514) 

                 ในสมัยรัชกาลท่ี 5 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดทรงดําเนินตามพระ
ราชบิดา กลาวคือไดทํานุบํารุงการศึกษาของสตรีใหเปนปfกแผน ทรงสรางโรงเรียนสําหรับกุลสตรี
ข้ึนเปนคร้ังแรก เม่ือ พ.ศ. 2423  โดยรับบุตรหลานของเจานายเขาเรียน และในปe พ.ศ. 2444 ก็โปรด
² ใหตั้งโรงเรียนสําหรับสตรีซ่ึงเปนบุตรหลานของราษฎรสามัญข้ึนอีก ซ่ึงแสดงใหเห็นวาสตรีไทย
เร่ิมมีสิทธิในดานการศึกษาอบรมใกลเคียงกับชาย  นับไดวาเปนพื้นฐานในเร่ืองสิทธิและหนาท่ีของ
สตรีในสังคมเวลาตอ 

                 ในสมัยรัชกาลท่ี 6 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ไดทรงเปล่ียนแปลง
ขนบธรรมเนียมอยางท่ีลาสมัยเสีย  เพ่ือเปdดโอกาสใหสตรีมีบทบาทในทางสังคมมากยิ่งข้ึน ทรงนํา
แบบวั�นธรรมตะวันตกบางประการมาใชในการปรับปรุงประเทศ  สวนในดานการยกฐานะสตรี
ไทย  พระองคทรงสนับสนุนท้ังในดานการศึกษาการสังคม  และนอกจากนี้ในทางกฎหมาย
พระองคก็ทรงพระราชดําริท่ีจะใหยึดถือแบบ “ผัวเดียวเมียเดียว” แบบวั�นธรรมยุโรป และทรง
แพรความคิดนี้ในพระราชนิพนธเร่ืองตาง Ç ของพระองคอยูเสมอ โดยทรงกลาววา 
  “...มีผูพูดกันอยูหลายคนวาถึงเวลาแลวท่ีไทยเราควรจะใชธรรมเนียมมีเมียคนเดียว, 

แตก็ดูไมมีใครเต็มใจจะเปนผูริเร่ิมถือธรรมเนียมนั้นโดยเครงครัดเลย แมผูท่ีไดไปเรียนยุโรปกลับมา
ก็มามีเมียมาก Ç เหมือนกัน, เพราะ�ะนั้นจะหวังความเปล่ียนแปลงจากคนพวกท่ีเรียกวา ‘หัวนอก’ 

อยางไรได ใครมีเมียคนเดียวออกจะถูกหาวาเปนคนโงดวยซํ้า การมีเมียหลาย Ç คน ไมทําใหตองรับ
ความเส่ือมเสียอยางไรเลย... �ะนั้น จะมีท่ีหวังอยูก็แตท่ีตัวผูหญิงเองเทานั้น; ถาเม่ือไรผูหญิงไทยท่ี
ดีÇ พรอมใจกันต้ังกติกาไมยอมเปนเมียคนท่ีเล้ียงผูหญิงไวอยางเล้ียงไกเปน ูงÇ เทานั้นแหละ, 

ผูชายพวกมักมากในกามจ่ึงจะตองกลับความคิดและเปล่ียนความประพฤติ”(พระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกลาเจาอยูหัว, 2515) 

  ขอความขางตนแสดงวาพระองคทรงมีทัศนคติท่ีดีตอสตรีโดยไมอยากใหสตรีตอง
ตกอยูในสภาวะเชนนั้น �ะนั้น จึงไดทรงพยายามหาหนทางชวยยกฐานะสตรีเปนลําดับมา 
จนกระท่ังในปeพ.ศ.2457 ทรงโปรด²ใหประกาศกฎมณเฑียรบาล วาดวยครอบครัวแหงขาราชการ
ในพระราชสํานักข้ึน ดงัมีขอความกําหนดสถานภาพของภรรยาวา 
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  “คือหญิงท่ีไดกระทําการแตงงานสมรสตามประเพณีเมือง  หรือท่ีชายเล้ียงดูโดยให
อยูรวมเคหสถานและยกยองเชิดชูตาโดยเปdดเผย  เพราะ�ะน้ันหามมิใหรับจดทะเบียนหญิงนคร
โสเภณี  หรือหญิงเเพศยา  หรือหญิงซ่ึงชายสมจรดวยเปนคร้ังคราวน้ัน เปนอันขาด อนึ่ง หญิงท่ีชาย
สมจรอยูดวยโดยอาการที่เรียกวาเปน “เมียลับ” คือไมออกหนาออกตา และมิไดอยูรวมเคหสถาน 

หามมิใหรับลงทะเบียนเปนภรรยาเปนอันขาด ”(ประยุทธ สิทธิพนัธ, 2505) 

 จากหลักฐานดังกลาวเปนขอคิดท่ีแสดงใหเห็นวาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา² 

ทรงตระหนักถึงฐานะของสตรีไทยแตเดิมวา คงตกตํ่าไรสิทธิเสรีภาพ �ะนั้น จึงทรงพยายามหา
หนทางชวยยกฐานะตลอดมา 

 จากแนวพระราชดําริของพระองค และกฎมณเฑียรบาลที่ไดทรงพระกรุณาตราข้ึนไว
นี ้ไดกลายมาเปนแนวนโยบายของคณะราษฎร  ซ่ึงยึดอํานาจและเปล่ียนแปลงการปกครองเม่ือ พ.ศ. 

2475 โดยไดออกกฎหมายประกาศใชเม่ือปe พ.ศ.2473 ใหชายมีสิทธิจดทะเบียนสมรสกับภรรยาได
เพียงคนเดียว ซ่ึงก็ยังคงใชปฏิบัติกนัสืบตอมาจนบัดนี้ 

 ในป{จจุบันสตรีไทยไดรับสิทธิเทาเทียมกับบุรุษในเกือบทุกดาน เปนตนวาดาน
การเมือง สังคม การศึกษา ซ่ึงอาจกลาวไดวา เร่ืองท่ีเกี่ยวกับสิทธิความเสมอภาคกับบุรุษนั้น  สตรี
ไทยมีความกาวหนายิ่งกวาสตรีชาติอ่ืนÇ อีกหลายชาติ แตอยางไรก็ดี ยังคงมีกฎเกณฑตลอดจน
บทบัญญัติบางประการในกฎหมายที่จํากัดสิทธิของสตรีอยูอีก  มิไดรับการพิจารณาแกไขให
สอดคลองกับสภาพของเศรษฐกิจและสังคม  ซ่ึงไดวิวั�นาการเปล่ียนแปลงไป �ะนั้น จึงไดมีการ
เรียกรองสิทธิกันข้ึน เชน ในเร่ืองการประกอบอาชีพ มีบทบัญญัติในกฎหมายระเบียบขาราชการ
พลเรือน�บับ พ.ศ. 2479 จํากัดสิทธิสตรีในการประกอบอาชีพไดทัดเทียมกับบุรุษอยูบาง (จิระภา  
รัตนาวิบูลย, 2512) แตในบางกรณีก็มิไดรับพิจารณาแกไขตามคําเรียกรอง เชน บทบัญญัติใน
ประมวลกฎหมายแพงและพาณิชย ท่ีวาดวยเร่ืองสินสวนตัว สินบริคณห การทํานิติกรรม และ
กฎหมายอาญาในเร่ืองการ¢jองหยาซ่ึงสตรีไทยกลุมหนึ่งไดเสนอเร่ืองราวขอใหมีการพิจารณาแกไข
อีกเชนกันในตนปe พ.ศ. 2512  ในคํารองเรียนนั้นอางบทบัญญัติดังกลาววาสตรีถูกกักกัน และจํากัด
สิทธิจนไมไดรับความเปนธรรม 

 นอกจากนี้ยังมีขอปลีกยอยอ่ืน Ç อีกท้ังท่ีมีบัญญัติไวในกฎหมาย ระเบียบหรือ
กฎกระทรวงทบวงกรมตาง Ç ซ่ึงมีขอความท่ีแสดงใหเห็นเดนชัดวาสตรีมีสถานภาพไมทัดเทียมกับ
บุรุษ เชน ระเบียบของกระทรวงการตางประเทศจะไมออกหนังสือเดินทางไปตางประเทศใหแก
ภรรยาผูซ่ึงไมไดรับคํายินยอมจากสามีเปนลายลักษณอักษร  กรณีเดียวกันนี้ในประเทศเพ่ือนบาน
ใกลเคียง เชน ¢dลิปปdนส   อินโดนีเซีย  สิงคโปร  และมาเลเซีย ไมตองปฏิบัติเชนนั้น หรือสิทธิใน
การประกอบอาชีพตามพระราชบัญญัติระเบียบขาราชการพลเรือน พ.ศ. 2497 ท่ีใหอํานาจกระทรวง
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ทบวงกรมตางÇ ในการออกกฎเกณฑกาํหนดตําแหนงขาราชการโดยพิจารณาถึงเร่ืองเพศเปนสําคัญ 

เปนตนวาหามสตรีเปนอัยการ เปนปลัดอําเภอ หรือเปนผูพิพากษาในศาลอ่ืน นอกจากศาลคดีเด็ก
เยาวชน (วมิลศิริ ชํานาญเวช, 2516) 

                  การไมไดรับความเปนธรรมในเร่ืองสิทธิดานตางÇ ดังกลาวของสตรีไทยนี้ สมาคม
บัณฑิตสตรีทางกฎหมายแหงประเทศไทย ไดขอเสนอแกไขเพิ่มเติมประมวลกฎหมายแพงและ
พาณิชยบรรพ 5 วาดวยครอบครัวบางมาตรา และขอความบางขอในกฎกระทรวงมหาดไทย ซ่ึงสรุป
ได 5 ประการดังนี้ 
  1)    การจดทะเบียนสมรส 

 2) การยินยอมของสามีเกี่ยวกับการประกอบอาชีพ 

 3) ทรัพยสินระหวางสามีภรรยา 
 4) เหตุหยา 
 5) คาอุปการะเล้ียงดู 

              อยางไรก็ดี เกี่ยวกับระเบียบ ตัวบทกฎหมายท่ีไดบัญญัติไวนี้ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัวทรงวินิจ�ัยไววา  คงจะเปนเพราะแตเดิมบุรุษมีโอกาสบัญญัติกฎเกณฑประเพณีตางÇ 

ในสังคมแต ายเดียวจึงบัญญัติเพื่อความสะดวกสบายของ ายตน โดยพยายามเอาเปรียบสตรีในทุก
ทางเทาท่ีสามารถจะทําไดท้ังนี้ เนื่องดวยเหตุท่ีระบอบสังคม ขนบธรรมเนียมประเพณีและ
ว�ันธรรมเปนเกณฑกําหนดสภาพความเปนอยูของชนในชาติ �ะนั้น จึงยอมจะเปนแนวทางที่สตรี
ยึดถือปฏิบัติเปนมรดกตกทอดสืบตอกันมา และมีผลทําใหฐานะสตรีของชนชาติตาง Ç ดอยกวา
บุรุษไป 

จากมุมมองของผูหญิงในสังคมและยุคสมัยท่ีแตกตางกัน ท้ังจากตะวันตกและตะวันออก 

ไดสะทอนใหเห็นวา ผูหญิงนั้นมีบทบาทและความสําคัญในแตละยุคสมัยอยางไร ท้ังนี้ยอมข้ึนอยู
กับบริบทในสังคม ท่ีเปนตัวหลอหลอมใหเกิดความแตกตางนั้นข้ึน �ะนั้นการศึกษาเร่ืองท่ีเกี่ยวกับ
ผูหญิงจากงานวรรณกรรม จึงเปนอีกแงมุมหนึ่ง ท่ีมีผูสนใจคนควา เพื่อหาคําตอบวา ผูหญิงนั้น มี
บทบาทและความสําคัญในสังคมอยางไร เปรียบไดกับการสองกระจกมองดูตัวเอง มีนักวิจัยท่ี
ตองการศึกษาในประเด็นของผูหญิงผานทางงานวรรณกรรมอยางแพรหลายเมื่อแนวคิดสตรีนิยม
ไดรับการยอมรับมากขึ้นในสังคมไทย  
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6.     งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 6.1 งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับผูหญิง           

  6.1.1    งานวิจัยท่ีเก่ียวกับผูหญิงในวรรณค�ี 

   งานวิจัยสวนใหญเนนท่ีตัวละครหญิงในวรรณคดีไทย และใหขอสรุปท่ี
เปนไปในแนวทางเดียวกันเกี่ยวกับคานิยมเกี่ยวกับผูหญิง และกรอบกําหนดคุณคาของผูหญิงไทย
ในอดีต เชน พัชนี อัยราวงษ (2521) วิจัยเร่ือง จริยศึกษาของสตรีไทยในสุภาษิตสอนหญิงคํากลอน 

ทําใหทราบคานิยมเร่ืองความประพฤติและการปฏิบัติตัวของผูหญิงในสมัยกอนเห็นภาพการ
แบงแยกหนาท่ีของผูหญิงและผูชายอยางชัดเจน โดยผูหญิงมีหนาท่ีเกี่ยวกับการเรือน ผลจาก
การศึกษาเร่ืองนี้ทําใหเห็นวากรอบคุณคาของผูหญิงถูกกําหนดโดยเพศชายและกลายเปนบรรทัด
ฐานท่ีสําคัญและกลายเปนคานิยมตอเนื่องมาจนป{จจุบัน 

             ร่ืนฤทัย สัจจพันธุ (2534) วิจัยเร่ือง ตัวละครหญิงในวรรณคดีไทยสมัย
อยุธยาและสมัยรัตนโกสินทรตอนตน (พ.ศ.1893-2394) โดยศึกษาจากวรรณคดีคําสอน นิราศและ
วรรณคดีการแสดง แสดงใหเห็นวา การสรางตัวละครหญิงไดแสดงลักษณะของผูหญิงในอุดมคติ
   งานวิจัยเกี่ยวกับผูหญิงในวรรณคดีแสดงใหเห็นวาสังคมไทยมีกรอบการ
กําหนดคุณคาของผูหญิงอยางชัดเจน และไดตอกยํ้ากรอบคุณคานั้นผานวรรณคดีซํ้า Ç มาทุกสมัย 

ท้ังไดรับการยอมรับวาเปนมาตรฐานของสังคม ขอสังเกตคือผูแตงวรรณคดีสวนใหญเปนชาย จึง
อาจกลาวไดวาเปนการสรางตัวละครหญิงจากคุณคาท่ีกําหนดโดยเพศชาย ท่ีสําคัญกลับไดรับการ
ยอมรับอยางมากและไมไดรับการโตแยงจากผูหญิงในสังคม ทําใหมองเห็นภาพวาสังคมไทยน้ันมี
ลักษณะปdตาธิปไตย หรือชายเปนใหญ (patriarchy) 

  6.1.2  งานวิจัยเก่ียวกับผูหญิงในวรรณกรรมป{จจุบัน 

   คําวา วรรณกรรมป{จจุบัน ไมสามารถระบุชวงสมัยลงไปอยางตายตัว สมพร 

มันตะสูตร (2525) ใหความหมายวาหมายถึงวรรณกรรมท่ีมีรูปแบบความคิด เนื้อเร่ืองและปรัชญา
แตกตางไปจากวรรณกรรมกอนสมัยรัชกาลท่ี 3 เปนตนไป ร่ืนฤทัย สัจจพันธุ (2532)  กลาววาการ
จัดแบงวรรณกรรมป{จจุบันตองใชท้ังองคประกอบดานเวลา และลักษณะการแตง คือตองพิจารณา
จากท้ังยุคสมัยในการแตงควบคูไปกับรูปแบบในการแตง 

  การศึกษางานดานวรรณกรรมป{จจุบันเกี่ยวกับผูหญิงแบงเปนสองชวงคือ 

ชวงยุคเร่ิมตนของนักเขียนหญิงและยุคท่ีรวมสมัยกับป{จจุบันมากข้ึน และแบงเปนสองกลุมคือ กลุม
ท่ีเนนการศึกษาวิวั�นาการของวรรณกรรม มีประเด็นผูหญิงเปนหนึ่งในการพั�นาการดานแนวคิด
ในวรรณกรรม และกลุมท่ีเนนศึกษาเร่ืองวรรณกรรมของนักเขียนหญิงโดยตรง 



52 
 

            สุดารัตน เสรีวั�น (2522) ไดวิจัยเร่ือง วิวั�นาการของเร่ืองส้ันไทยต้ังแต
แรกจนถึง พ.ศ. 2475 เปนการวิจัยเชิงวิวั�นาการของวรรณกรรมยุคแรกเร่ิม แสดงใหเห็น
วิวั�นาการของเร่ืองส้ันไทย ในดานรูปแบบ บทสนทนา การใชภาษา ดานแกนเร่ืองและโครงเร่ือง 

ดานตัวละคร และดานบรรยากาศ ส่ิงท่ีสัมพันธกับเร่ืองผูหญิงคือการศึกษาดานแกนเร่ืองและโครง
เร่ือง แสดงใหเห็นวาในชวง พ.ศ. 2428-2437 แกนเร่ืองมีความหลากหลายข้ึน มีแกนเร่ืองท่ีสะทอน
สภาพสังคมบางแง และแกนเร่ืองท่ีเกี่ยวกับความรักการแตงงาน และครอบครัว จนถึงชวงตอมา 
เร่ืองส้ันต้ังแต พ.ศ. 2438-2475 มีแกนเร่ืองท่ีเกี่ยวกับความรักและครอบครัวเปนสวนใหญ  ท่ีสําคัญ
คือมีการนําเสนอเร่ืองเก่ียวกับผูหญิงในประเด็นตาง Ç หลายเร่ือง เชน การเปนเมีย ความรักของ
ผูหญิง อุปสรรคในความรัก ป{ญหาในชีวิตสมรส และใชรูปโ�มของผูหญิงเปนเคร่ืองมือในการ
หลอกลวงผูอ่ืน จากการศึกษาเร่ืองแกนเร่ืองนี้ แสดงใหเห็นวาเร่ืองของผูหญิงเปนเร่ืองท่ีอยูในความ
สนใจของสังคมมาตลอด โดยส่ือผานนักเขียนและปรุงแตงมาเปนเร่ืองส้ัน แมวาจะไมกลาวถึงสิทธิ
หรือความเทาเทียมทางเพศท่ีชัดเจน แตก็แสดงใหเห็นภาพของผูหญิงท่ีตองประสบกับป{ญหาท่ีเกิด
จากคานิยมทางเพศของสังคม 

            นาธิกา มงคลคํานวณเขตต (2527) วิจัยเร่ือง เร่ืองส้ันไทยประเภทมุงเสนอ
แนวคิดระหวาง พ.ศ. 2475-2484 แสดงใหเห็นแนวคิด 5 กลุมในเร่ืองส้ันชวงเวลาดังกลาว คือ 

แนวคิดเกี่ยวกับความรัก แนวคิดเกี่ยวกับผูหญิงแนวคิดเกี่ยวกับครอบครัว แนวคิดเกี่ยวกับความชีวิต
และความเช่ือในสังคม และแนวคิดเกี่ยวกับสังคมและการเมือง ในรายละเอียดจะพบวาเร่ืองส้ันท่ีมี
แนวคิด 3 กลุม คือ แนวคิดเกี่ยวกับความรัก แนวคิดเกี่ยวกับผูหญิง และแนวคิดเกี่ยวกับครอบครัว 

แสดงใหเห็นนัยของการแสดงความคิดเชิงสตรีนยิม ดังนี้ 
            1)    แนวคิดเกี่ยวกับความรัก มีเร่ืองส้ันสวนหน่ึงแสดงใหเห็นสิทธิท่ีจะรัก

ของผูหญิงโดยเห็นวาความรักมีความสําคัญมากกวาการคลุมถุงชน 

            2) แนวคิดเกี่ ยวกับผูหญิงกลาวถึงบทบาทหนา ท่ีของผูหญิง  และ
ผลกระทบของวั�นธรรมตะวันตกตอผูหญิง มีท้ังทัศนะในเชิงอนุรักษนิยมและทัศนะในเชิง
กาวหนาจําแนกเปนประเด็นไดดงันี้ 

                 - ผูหญิงกับพรหมจรรย แมเร่ืองส้ันสวนใหญจะแสดงแนวคิดท่ีให
ความสําคัญกับพรหมจรรย แตมีเร่ืองส้ันอีกสวนท่ีแสดงมุมมองที่กวางข้ึน เชน การเสนอทัศนะ
เกี่ยวกับหญิงโสเภณีวาทําเพราะความยากจน สามารถกลับตัวกลับใจไดและอาจมีชายท่ียอมรับ 

นอกจากนี้ยังมีเร่ืองส้ันบางเร่ืองคอนไปทางมนุษยนิยม เห็นคุณคาและความดีจากคุณลักษณะของ
คน Ç นั้น เชน ความดีของผูหญิงโสเภณี 
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                  - ผูหญิงกับความเปนตัวของตัวเอง เสนอภาพผูหญิงท่ีเขมแข็งพ่ึงพา
ตนเองได มักเปนการยกยองชมเชย 

                 - ผูหญิงกับการมีคุณคาในตัวเอง  เปนแนวคิดท่ีไม เห็นดวยกับ
สถานภาพของผูหญิงในสังคมท่ีมักถูกกําหนดใหมีคาเปนเพียงสินคา 

   3)  แนวคิดเกี่ยวกับเร่ืองครอบครัว สวนหน่ึงเกี่ยวของกับผูหญิง เชน การ
เลือกคูครอง การแตงงานใหม ความสัมพันธในครอบครัว และบทบาทหนาท่ีของภรรยาใน
ครอบครัว 

          งานวิจัยของนาธิกา มงคลคํานวณเขตต แสดงใหเห็นวาประเด็นเร่ือง
เกี่ยวกับผูหญิงเร่ิมไดรับความสนใจมากข้ึน มีท้ัง ายอนุรักษและ ายกาวหนา ป{ญหาของผูหญิง
ไดรับการถายทอดมาเปนเร่ืองส้ันมากมาย ท้ังจากนักเขียนชายและนักเขียนหญิง 

            สุรีย สุวรรณภาค (2529) วิจัยเร่ือง บทบาทของสตรีในดานสิทธิทางเพศ 

ศึกษาจากนวนิยายไทยในชวง พ.ศ. 2444 ถึง พ.ศ. 2501 ซ่ึงเปนงานวิจัยท่ีเกี่ยวของโดยตรงกับเร่ือง
ผูหญิงในวรรณกรรม โดยกําหนดกรอบการศึกษาจากนวนิยายที่เกี่ยวของกับสิทธิสตรีและบทบาท
ของผูหญิง การวิเคราะหขอมูลโดยใชวรรณกรรมเปนขอมูลทางสังคม สรุปภาพผูหญิงใน
วรรณกรรมไดดังนี้ 

            1) ดานการทํางาน ชวงพ.ศ. 2444-2475 ผูหญิงไมทํางานนอกบาน หลัง 

พ.ศ. 2475-2501 มีผูหญิงทํางานนอกบานมากข้ึน 

            2) ดานคูครอง พ.ศ. 2444-2468 ผูหญิงไมมีสิทธิในการเลือกคูครอง พ.ศ. 

2469-2475 เร่ิมมีสิทธิในการเลือกคูครอง พ.ศ. 2476-2488 ผูหญิงช้ันสูงมีอิสระในการคบกับผูชาย 

พ.ศ. 2489-2501 ผูหญิงเร่ิมมีอิสระมากข้ึนท้ังการคบเพ่ือนชายและการเลือกคูครอง 

            3) ตัวตนของผูหญิง ในฐานะบุตร ภรรยา มารดา และสมาชิกของสังคม 

สวนใหญจะยังคงอยูในกรอบของสังคม มีความกตัญsู รับภาระในการดูแลครอบครัว 

          แมภาพโดยรวมจะเปนดังขอสรุปท้ัง 3 ขอท่ีกลาวมา แตในระดับรายละเอียดของ
วรรณกรรมท่ีนํามาศึกษาจะพบวา นวนิยายของนักเขียนหญิงมุงแสดงตัวตนของผูหญิงชัดเจนกวา 
แสดงใหเห็นความตระหนักรูในสิทธิความเปนผูหญิง ในขณะท่ีนักเขียนชายบางคนเทานั้นท่ีเห็นวา
ผูหญิงมีสิทธิกาวไปเทาเทียมผูชาย และช้ีใหเห็นวาผูหญิงมีสมองเทากับผูชาย แสดงใหเห็นวา
นกัเขียนหญิงในยุคแรกมีความคิดในเชิงกาวหนา 
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            การแสดงความตระหนักรูในตัวตนของนักเขียนหญิงในยุคแรกชัดเจนมากเม่ือศึกษา
เ�พาะจากวรรณกรรมของนักเขียนหญิง ดังงานวิจัยของ บุญศิริ ภิญญาภินันท (2527) เร่ือง 

การศึกษาเชิงวิเคราะหนวนิยายของ ก.สุรางคนางค งานวิจัยของ สายสมร เ�ยตรองการ (2529) เร่ือง 

สถานภาพทางสังคมของผูหญิงไทย ในชวงปe พ.ศ. 2475-2493 ในนวนิยายของดอกไมสดและ ก. 

สุรางคนางค รวมท้ังงานวิจยัของ พรธาดา ณ ลําพูน (2531) เร่ือง การศึกษาเชิงวิเคราะหเร่ืองส้ันของ 

ร. จันทพิมพะ วรรณกรรมของนักเขียนหญิงในยุคแรกนี้เปนไปในแนวทางเดียวกัน แนวเร่ืองสวน
ใหญเปนเร่ืองความรักครอบครัว การดําเนินชีวิต การเลือกคูครอง มีแนวคิดเกี่ยวกับผูหญิงเปน
ประเด็นสําคัญท่ีมักสอดแทรกอยูในวรรณกรรมแทบทุกเร่ือง โดยเสนอแนวคิด 3 ประเด็นใหญคือ 

ความรัก การเลือกคูครอง และคุณคาและตัวตนของความเปนผูหญิง แมเร่ืองบางสวนจะมีลักษณะ
แบบอนุรักษนิยม เชน ผูหญิงในอุดมคติตองเปนกุลสตรี แตโดยรวมแลวนักเขียนหญิงไดบอกเลา
เร่ืองราวในมุมมองของผูหญิงไดอยางชัดเจนผานตัวละครที่เปนหญิง เสนอภาพความขัดแยง
ระหวางผูหญิงสมัยใหมกับคานิยมดั้งเดิมของสังคม แสดงถึงความตระหนักในตัวตนและบทบาท
หนาท่ีของผูหญิงในสังคมอยางมาก 

 6.2 งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับสตรีนยิม 

การศึกษาประเด็นเร่ืองผูหญิงในวรรณกรรมรวมสมัยมากข้ึน ทําใหเห็นภาพของผูหญิงในสังคมท่ีมี
ความทันสมัยกวาเดิมท้ังในแงความคิดและพฤติกรรม นอกจากนั้นยังแสดงใหเห็นวานักเขียนหญิง
ไดรับแนวคิดสตรีนิยมและใชแนวคิดสตรีนิยมเปนสวนหนึ่งในการสรางสรรคงานวรรณกรรม 

การศึกษาในงานท่ีรวมสมัยข้ึนนี้ผูวิจัยมักศึกษาวิวั�นาการและแนวคิดในวรรณกรรมของนักเขียน
หญิงคนใดคนหนึ่ง  

  6.2.1 งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับสตรีนิยม  จากการศึกษาคร้ังนี้พบวามีงานวิจัยท่ี
เกี่ยวของดังตอไปนี้ 

  งานวิจัยของ ภัทรพร หงษทอง (2538) เร่ือง การศึกษาแนวคิดสตรีนิยม
ในนวนิยายของทมยันตี (2506-2534) งานวิจัยของ วีรวรรณ ศรีสําราญ (2534) เร่ือง สถานภาพสตรี
ไทยในนวนิยายของ กฤษณา อโศกสิน (2497-2530) งานวิจัยของ วีรวั�นอินทรพร (2541) เร่ือง 

การศึกษาแนวคิดสิทธิสตรีในนวนิยายของโบตัÌน และงานวิจัยของ มยุรา พรมอวน (2542) เร่ือง
แนวคิดเกี่ยวกับสตรีในนวนิยายของนันทนา วีระชน ผลของการศึกษาเหลานี้แสดงใหเห็นไปใน
แนวทางเดียวกัน วรรณกรรมของนักเขียนหญิงจะมีนัยของการนําเสนอแนวคิดสตรีนิยม ใน
ขณะเดียวกันก็แสดงใหเห็นวาแนวคิดสตรีนิยมมีผลตอการสรางสรรคงานวรรณกรรมของนักเขียน
หญิง 
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            นอกจากนี้ งานวิจัยท่ีเปรียบเทียบวรรณกรรมของนักเขียนหญิงไทยกับ
นักเขียนหญิงตางประเทศ ทําใหมองเห็นกระแสความคิดเร่ืองผูหญิงท่ีสอดคลองกันของนักเขียน
หญิงตางวั�นธรรม เชน งานวิจัยของ ศิริรัตน ทวีเลิศนิธิ (2538) เร่ือง การศึกษาเปรียบเทียบ
วรรณกรรมสตรีของเยอรมันกับไทย เปนงานวิจัยท่ีศึกษาไดอยางละเอียดลึกซ้ึงอยางมาก ทําใหเห็น
ลักษณะรวมของวรรณกรรมสตรีของนักเขียนหญิงของไทยและนักเขียนหญิงเยอรมัน  อยางไร      

ก็ตามนักเขียนหญิงไทยจะนําเสนอเร่ืองของแนวคิดสตรีนิยมในลักษณะประนีประนอม รวมท้ัง
กรอบนวนิยายแบบไทย Ç ซ่ึงมีโครงเร่ืองซํ้าแบบเดิม ทําใหแนวคิดสตรีนยิมไมโดดเดนเทานวนิยาย
ของนักเขียนหญิงเยอรมันสอดคลองกับงานวิจัยของ จงจิต อนันตคูศรี (2540) เร่ือง มโนทัศนสตรี
นิยมในนวนิยายของซีโมน เดอ โบวัวร, ซิลเวียพลาธ, บริกิตเทอะชไวเกอรและศิเรมอรอุณหธูป 

โดยผูวิจัยศึกษาใน 3 ประเด็น คือ ความเปนตัวตนแหงสตรีในวรรณกรรม นาง¢jาในบานและความ
จริงแทในวรรณกรรมสตรี แสดงใหเห็นวานวนิยายของนักเขียนท้ัง 4 คนมีลักษณะรวมในเร่ืองมโน
ทัศนสตรีนิยมหัวรุนแรง (radical feminism) นักเขียนตางประเทศจะแสดงออกอยางชัดเจนถึง
แนวคิดตอตานเพศชายและเนนใหตัวละครเพศหญิงเปนอิสระจากเพศชาย   และแมตัวละครใน   

นวนิยายของศิเรมอรอุณหธูป  เ ลือกแนวทางแบบสตรีนิยมหัวรุนแรง  แตก็จะมีลักษณะ
ประนีประนอมกวา คือไมแสดงความกาวราวหรือรุนแรง แตเปนรูปแบบการแยกออกมาจากเพศ
ชาย และทําตามความตองการของผูหญิง 

            งานวิจัยท่ีนาสนใจเร่ืองหนึ่งคือเร่ือง วเิคราะหนกัเขียนสตรีกับงานเขียนเร่ือง
เพศของ ปถรส บุญศรีโรจน (2539) ท่ีเนนศึกษาเ�พาะเรื่องเพศในงานเขียนของนักเขียนหญิงเลือก
ศึกษานักเขียนหญิง 3 คนคือ ม.ล.เบญจมาศ ชุมสาย, สุจินดา ขันตยาลงกต และก่ิง¢jา เสนียวงศ² 

งานวิจัยช้ินนี้แสดงใหเห็นแนวทางการนําเสนอวรรณกรรมของนักเขียนหญิงกลุมท่ีเนนเนื้อหาเร่ือง
เพศสัมพันธ การศึกษาแสดงใหเห็นวาทัศนคติสวนตัวในเร่ืองเพศมีความสัมพันธอยางยิ่งกับการ
สรางสรรควรรณกรรมของนักเขียนหญิง และการท่ีนักเขียนหญิงเลือกนําเสนอเร่ืองเพศสัมพันธก็
เพื่อเปล่ียนมุมมองบางอยางเกี่ยวกับผูหญิง โดยแสดงเช่ือมโยงใหเห็นความไมเทาเทียมระหวาง
หญิงชายซ่ึงเร่ิมต้ังแตเร่ืองสวนตัวคือเร่ืองเพศสัมพันธ 

  เพชรศิริ  โยคะสิงห (2543) วิจัยเร่ือง แนวคิดสตรีนิยมในเรื่องส้ันของ
นกัเขียนหญิงรวมสมัย (พ.ศ. 2533-2540) วทิยานิพนธ�บับนี้ มีความมุงหมายเพื่อศึกษาแนวคิดสตรี
นิยมในเร่ืองส้ันของนักเขียนหญิงรวมสมัย คือ อัญชัน สุจินดา ขันตยาลงกต ชามา และเดือนวาด 

พิมวนา จากเร่ืองส้ันท้ังหมด 83 เร่ือง ท่ีตีพิมพเผยแพรในชวง พ.ศ. 2533-2540 ในประเด็นเกี่ยวกับ
แนวคิดสตรีนิยมและกลวิธีการเสนอแนวคิด ผลการวิจัยปรากฏวา แนวคิดสตรีนิยมท่ีปรากฏใน
เร่ืองส้ันของนักเขียนหญิงท้ัง 4 คน มีการเสนอแนวคิดหลัก 3 ดาน คือ แนวคิดท่ีเกี่ยวกับการ
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เรียกรองความเสมอภาคทางเพศแสดงใหเห็นความตองการที่จะมีอิสระทางดานความคิด การกระทํา 
และสถานภาพทางสังคมท่ีเทาเทียมกับเพศชาย ไมวาจะเปนเร่ืองของ ความรัก การครองเรือน หรือ
การครองตัวเปนโสด แนวคิดเกี่ยวกับการตอตานการกดขี่ทางเพศ สะทอนใหเห็นภาวะอึดอัดและ
คับของใจ ตอการกดข่ีทางเพศท่ีเกิดจากการกระทําของเพศชายและจากคานิยมของสังคมและ
วั�นธรรมท่ีใหผูชายเปนใหญ นักเขียนสวนใหญนําประสบการณในชีวิต ปรากฏการณทางสังคม 

และแนวคิดสตรีนิยมสากล มากําหนดป{ญหาและนําเสนอแนวคิดดังกลาวในผลงานของตนเอง 

นอกจากนี้ยังเสนอแนวคิดท่ีช้ีใหเห็นวา ในสังคมป{จจุบันสถานภาพและบทบาทของผูหญิงได
เปล่ียนแปลงไปจากเดิม ผูหญิงไมยอมใหถูกกดข่ีขมเหง มีการกลาตัดสินในมากข้ึนในเร่ืองการหยา
ราง การเลือกท่ีจะอยูเปนโสด และการยอมเปนภรรยานอย ซ่ึงสอดคลองกับสภาพความเปนจริงใน
สังคมไทยป{จจุบันมาก 

   ดานกลวิธีการเสนอแนวคิดสตรีนิยม ปรากฏวานักเขียนท้ัง 4 คน นําเสนอ
แนวคิดใน 3 ระดับ คือ ระดับการสะทอนใหเห็นป{ญหาการเอารัดเอาเปรียบและการกดข่ีทางเพศ 

สะทอนป{ญหาและการวิพากษวิจารณ และเสนอทางออกหรือแนวทางแกป{ญหา ซ่ึงปรากฏมากท่ีสุด
ในงานของชามา และสุจนิดา ขันตยาลงกต 

   สุกัญญา  อินตะโดด (2551) การวิเคราะหบทบาทของผูหญิงในละครเร่ือง 

แดจังกึม (จอมนางแหงวังหลวง) โดยเธอไดกลาววา การคนควาแบบอิสระนี้มีวัตถุประสงคเพื่อ
ศึกษาบทบาทของผูหญิงในละครเร่ืองแดจังกึม (จอมนางแหงวังหลวง) ตามแนวคิดสตรีนิยมเพื่อดู
วามีการนําเสนอบทบาทผูหญิงอยางไรและมีแนวคิดสตรีนิยมรวมสมัยแ งอยูลักษณะใดรวมถึง
ละครเร่ืองนี้ไดเขาไปส่ันคลอนระบบชายเปนใหญของเกาหลีใตและนําเสนอแนวทางการเรียกรอง
สิทธิสตรีผานละครในรูปแบบใด 

   ผลการศึกษาพบวาการนําเสนอบทบาทของมารดาภรรยาและขาราชการใน
ละครผูหญิงไมถูกกดข่ีเทาใดนักเม่ือเทียบกับสภาพจริงในสังคมสมัยนั้น นัน่คือบทบาทของมารดามี
อํานาจสิทธิขาดในชีวิตของลูกไมวาจะใหลูกไดเลือกทางเองหรือไมโดยป{จจัยเร่ืองความกตัญsูจะ
บังคับใหมารดามีอํานาจเหนือลูกอยางสมบูรณแบบบทบาทของภรรยาถูกนําเสนอผิดไปจากคานิยม
ลัทธิขงจื้ออยางมากซ่ึงเปนลัทธิท่ีครอบงําระบบโครงสรางสังคมทุกอยางในยุคท่ีเร่ืองราวในละคร
เกิดข้ึนท่ีวาเม่ือผูหญิงเกาหลีสมัยกอนแตงงานจะถือวาเปนกรรมสิทธิÍของผูชายและพอสามีสามารถ
ถูกกดข่ีไดเต็มท่ี แตภาพที่ถูกนําเสนอคือสามีและภรรยาที่เขาใจกันทุกคูและภรรยามีอํานาจเหนือ
และเกงกวาในบางคูสวนบทบาทของขาราชการนั้นมีการนําปรัชญาทางการเมืองของขงจื้อเขาไปใส
ในขาราชการท่ีดี และผูนําระดับสูงท่ีดีในละครเหลานี้ลวนแ งแนวคิดสตรีนิยมและลัทธิรวมสมัย
อยู นอกจากนั้นพบวามีแนวทางการเรียกรองสิทธิสตรีรวมสมัยท้ังในระดับโครงสรางสังคมและ
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ระดับป{จเจกบุคคลคือระดับโครงสรางสังคมน้ันตองการลมลางบทบาททางเพศของชายลงโดยให
ผูหญิงเขาไปทํางานในบทบาทท่ีเปนของผูชายมากอนเชนการศึกษาการแพทยวิทยาศาสตร
เศรษฐกิจและการเมืองรวมถึงตองการเปล่ียนแปลงต้ังแตรูปแบบสัมพันธในครอบครัวใหมซ่ึงชาย
และหญิงนั้นควรมีอํานาจและบทบาทที่ยืดหยุนซ่ึงกันและกันระดับป{จเจกบุคคลตองการใหผูหญิง
สรางอัตลักษณของผูหญิงข้ึนมาคือใหมีความชัดเจนในเปjาหมายมุงม่ันต้ังใจทําส่ิงใดใหทําจริงเม่ือ
รูตัววากําลังทําอะไรอยูมองเร่ืองยากใหเปนเร่ืองทาทายท่ีนาศึกษาคนควาใหบรรลุผลรูจักการ
ประยุกตใชความรูเดิมสรางสรรคส่ิงใหมไมยอมแพกับอุปสรรคใดสรางกําลังใจใหตัวเองเสมอ
ทุมเททํางานซ่ือสัตยกับจรรยาบรรณและหากไมมีใครยอมรับก็ตองพิสูจนความสามารถพิสูจน
คุณสมบัติเพื่อใหสังคมรับรูและเปล่ียนทัศนคติเปdดโอกาสทางดานการทํางานและการศึกษาให
ผูหญิงมากข้ึนอัตลักษณของจังกึมเปนแนวคิดใหมท่ีตองการใหผูหญิงทุกคนรวมพลังกันเรียกรอง
สิทธิสตรีอยางเงียบ Ç โดยเร่ิมจากตัวเองและเร่ิมไดทันทีจากการดําเนินกิจกรรมในชีวิตประจําวัน
นั่นเอง 

   ผลการศึกษายังพบวาละครเร่ืองแดจังกึม (จอมนางแหงวังหลวง) สะทอน
ภาพสังคมเกาหลีใตในป{จจุบันท่ีตองการพั�นาเกาหลียุคใหมละครเร่ืองนี้การเขาไปส่ันคลอนระบบ
ชายเปนใหญเพื่อตองการใหระบบชายหญิงนั้นเปล่ียนแปลงอยางถอนรากถอนโคนแบงออกไดเปน
2 หลักใหญÇคือลมลางโครงสรางสังคมระบบชายเปนใหญใหหมดใหผูหญิงมีสิทธิเทากับผูชายทุก
ดานไมวาจะการเมืองเศรษฐกิจการศึกษาและเชิดชูคุณลักษณะของผูหญิงยกยองอุดมการณผูหญิง
เปนใหญมีจุดยืนรวมกับธรรมชาติเพื่อสรางภูมิป{ญญาและวั�นธรรมใหมท่ีมีประโยชนในแบบของ
ผูหญิง 

   พรสวรรค สุวรรณธาดา (2552)  เปนการศึกษาความสัมพันธระหวางผูหญิง
กับวรรณกรรมในสองประเด็นคือภาพลักษณผูหญิงท่ีถูกนําเสนอในวรรณกรรมกับการเขียน
วรรณกรรมแบบผูหญิงเปนอยางไรโดยจะตองแสดงใหเห็นดานความเสียเปรียบของผูหญิงท่ีมีตอ
การดํารงชีวิตในสังคมชายเปนใหญ (Patriarchal Aociety) ในงานวิจัย เร่ือง นักเขียนนวนิยายสตรี
กับการนําเสนอมโนทัศนสตรีนิยมในนวนิยายไทยรวมสมัย วิทยานิพนธนี้มีความมุงหมายเพ่ือ
วิเคราะหนวนิยายไทยรวมสมัยตามกรอบแนวคิดทฤษฎีสตรีนิยม (Feminism) เพื่อวิเคราะหป{จจัย
และเง่ือนไขของการนําเสนอภาพผูหญิงในนวนิยายไทยรวมสมัยซ่ึงแตงโดยนักเขียนสตรีโดยศึกษา
จากนวนิยายท่ีชนะการประกวด พ.ศ. 2515-2547 จํานวน 19 เร่ืองดวยวิธีอานละเอียดวิเคราะห
ตีความและวิจารณขอมูลใน 3 ประเด็นคือ1) ผูหญิงกับเพศวิถี 2) ผูหญิงกับครอบครัวและ 3) ผูหญิง
กับการเมือง 
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   ผลการวิจัยพบวาดานผูหญิงกับเพศวิถีผูหญิงผูมีสถานะสูงทางสังคมกับ
ผูหญิงระดับลางตางตองตกอยูในสภาพบําเรอชายไมแตกตางกันท้ังผูหญิงขายตัวและผูหญิงท่ีเปน
ภรรยานอยตางก็ตกอยูในสถานะวัตถุทางเพศ (Sex Object) ของผูชายและถูกพิพากษาโดยสังคมชาย
เปนใหญ (Patriarchal Society) ในขณะท่ีผูชายท่ีเท่ียวผูหญิงหรือมีภรรยานอยกลับไมถูกประณาม
จากสังคมดานครอบครัวสถานะแมและเมียยุคเกายังปรากฏบทบาทผูหญิงเปนชางเทาหลังและผู
ตามที่ดีในฐานะเมียผูหญิงยังยึดขนบเกาท่ียกสามีเปนเจานายผูหญิงท่ีเพียบพรอมคุณสมบัติแมศรี
เรือนยังคงเปนท่ีรักใครของสามีและคนใกลชิดแสดงใหเห็นถึงการใชมายาคติท่ีกําหนดโดยเพศชาย
ในการควบคุมความประพฤติของผูหญิง (Stereotype) วาผูหญิงดีตองเปนเมียท่ีซ่ือสัตยเปนแมท่ี
เสียสละและตองเกงการบานการเรือนท้ังนี้ก็เพ่ืออํานวยความสะดวกและประโยชนใหกับเพศชาย
อีกท้ังยังเปนการยกระดับเพศชายใหอยูในสถานะท่ีเหนือกวา (Superior) สวนผูหญิงท่ีอยูในฐานะ
ภรรยาก็จะอยูในสถานะท่ีดอยกวา (Inferior) ในครอบครัวดานการเมืองผูหญิงสวนนอยในสังคมได
มีบทบาทในการบริหารประเทศในภาพรวมผูหญิงมีความหวงใยชาติบานเมืองไมแพชายแตการเขา
สูตําแหนงทางการเมืองจะตองไดรับการสนับสนุนจากผูชายผูหญิงไมสามารถมีอิสระในการ
ประสบความสําเร็จทางการเมืองดวยตนเอง 

   โดยสรุปนักเขียนสตรีไดนําเสนอภาพลักษณของนวนิยายในชวงปe พ.ศ. 

2515-2547 ในสถานะท่ีดอยกวาเพศชายในทุกแงมุมแมนักเขียนสตรีจะพยายามสะทอนวิถีแหง
ความทุกขของผูหญิง  แตนักเขียนเหลานี้ยังไดรับอิทธิพลของการเปนสมาชิกหนวยหน่ึงของสังคม
ปdตาธิปไตยท่ียังไมมีความกลาหาญพอท่ีจะสรางผลงานในเชิงเรียกรองความเทาเทียมทางเพศอยาง
เต็มรูปแบบ 

   การวิจัยแนวคิดสตรีนิยมจากงานวรรณกรรม  จึงมีลักษณะของการศึกษา      
2 ประเด็นหลักคือ การสะทอนแนวคิดออกมาจากผูเขียนท่ีเปนผูหญิงวาตัวละครที่เปนหญิงมีการ
เรียกรอง สิทธิและสะทอนใหเห็นถึงการถูกกดขี่ขมเหงอยางไรและการศึกษา บทบาทของตัวละคร
วาสงผลอยางไรตอสังคม อีกท้ังยังเปนการสะทอนใหผูอานเห็นวา ในสังคมแตละยุคสมัยมีทัศนคติ
ท่ีเกี่ยวกับบทบาทของสตรี เปล่ียนแปลงหรือไม อยางไร 

  6.2.2 งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับการศึกษาสตรีนยิมเชิงนิเวศ  

   ธัญญา สังขพันธานนท (2553) ศึกษาเร่ือง วรรณกรรมวิจารณ: วาทกรรม
ธรรมชาติและส่ิงแวดลอมในวรรณกรรมไทย งานวิจัยช้ินนี้มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาเร่ืองกระบวน
ทัศนเกี่ยวกับธรรมชาติและส่ิงแวดลอม ความสัมพันธระหวางกระบวนทัศนกับวาทกรรมท่ีเกี่ยวกับ
ธรรมชาติและส่ิงแวดลอม และการนําเสนอธรรมชาติและส่ิงแวดลอมในวรรณคดีตั้งแตสมัยกอน
สุโขทัยจนถึงรัตนโกสินทรตอนตน โดยใชฐานคิดจากผลการวิจัยพบวากระบวนทัศนเกี่ยวกับ
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ธรรมชาติและส่ิงแวดลอมในวรรณคดีไทยแบบจารีตนิยม มี 3 กระบวนทัศนหลัก คือ กระบวนทัศน
จิตสํานึกเชิงนิเวศแนวดั้งเดิม กระบวนทัศนเชิงนิเวศแนวพุทธปรัชญา และกระบวนทัศนจิตสํานึก
เชิงนิเวศแนวชนช้ัน ซ่ึงกระบวนทัศนดังกลาวมีรวมกันคือ เปนระบบคิดท่ีแสดงถึงการตระหนักรู
ในความยิ่งใหญของธรรมชาติการนอบนอมและเคารพในธรรมชาติ อันเปนระบบคิดพ้ืนฐานของ
จิตสํานึกเชิงนิเวศท่ีมีลักษณะสอดคลองกับกระบวนทัศนท่ีมีคตินิยมเชิงนิเวศเปนศูนยกลาง (eco-

centrism) กระบวนทัศนท้ังสามมีความเกี่ยวของกับสภาพเศรษฐกิจ การเมือง วั�นธรรม และ
พ�ันาการทางสังคมแตละยุคและไดกอใหเกิดวาทกรรมสําคัญเกี่ยวกับธรรมชาติและส่ิงแวดลอมใน
ลักษณะท่ีแตกตางกัน 

    ซ่ึงธัญญา สังขพันธานนท (2553) ไดอธิบายในบทความเร่ือง จากบทชม
ความงามถึงบทอัศจรรย: การประกอบสรางทางวรรณศิลปm หรือการกดข่ีทางเพศและธรรมชาติ 

บทความนี้มุงศึกษาขนบธรรมเนียมในการชมความงามและขนบในการเขียนบทอัศจรรย ใน
วรรณคดีไทยในสมัยอยุธยาและรัตนโกสินทรตอนตน  โดยใชแนวคิดสตรีนิยมเชิงนิ เวศ 

(ecofeminism) เปนฐานในการวิเคราะหและตีความ ผลการศึกษาพบวา ขนบนิยมในการประกอบ
สรางทางวรรณศิลปmในวรรณคดีไทย เปนวาทกรรมเชิงกวีศาสตร ภายใตวาทกรรมชนิดนี้ กวีได
เช่ือมโยงธรรมชาติกบัมิติอ่ืน Ç ท่ีมีความซับซอนมากข้ึน ซ่ึงไดแก การเช่ือมโยงธรรมชาติกับผูหญิง 

เร่ืองเพศ และรสนิยมทางเพศ ซ่ึงแสดงถึงการกดข่ีครอบงําทางเพศภายใตอุดมการณชายเปนใหญ  
ท้ังยังสะทอนใหเห็นถึงการครอบงําธรรมชาติและผูหญิงไปพรอมกันดวย  

    จากประเด็นท่ีใกลเคียงกัน ธัญญาสังขพันธานนทไดเขียนบทความ เร่ือง จาก
การประพาสปาลาสัตวสูพระราชพิธีสังเวยกลอมชาง:ความสัมพันธเชิงอํานาจระหวางมนุษยกับ
ธรรมชาติในวรรณคดีไทย บทความนี้มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาประเพณีการลาสัตวและพระราชพิธี
สังเวยกลอมชางท่ีปรากฏในสมัยอยุธยาและรัตนโกสินทรตอนตน โดยใชแนวคิดทฤษฎีวิจารณเชิง
นิเวศ (ecocriticism) เพื่อตรวจสอบวา ประเพณีดังกลาวแสดงใหเห็นความสัมพันธระหวางมนุษย
กบัธรรมชาติในลักษณะใด ผลการศึกษาพบวา ท้ังประเพณีประพาสปาลาสัตวและพระราชพิธีดุษฎี
สังเวยกลอมชางในวรรณคดีไทยแสดงใหเห็นความสัมพันธเชิงอํานาจ ระหวางมนุษยกับธรรมชาติ 

กลาวคือ นอกจากการลาสัตวจะเปนกิจกรรมท่ีมีอยูในชนช้ันสูง ท่ีจะใชประโยชนจากธรรมชาติแลว 

ยังเปนกิจกรรมท่ีชวยเสริมสรางอํานาจและบารมีของคนในชนช้ันดังกลาว สวนพระราชพิธีสังเวย
กลอมชาง เปนพระราชประเพณีท่ีส่ือใหเห็นถึงความสัมพันธอันใกลชิดระหวางมนุษยกับชางและ
การใชประโยชนเชนเดียวกัน ท้ังในแงของการใชงานและการใชประโยชนเชิงสัญญะทางการเมือง
ตามอุดมการณเทวราชา วาทกรรมชางเผือกและคํา�ันทกลอมชาง จึงเปน “วาทกรรมอําพราง” ท่ี
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ซอนเรนการใชประโยชนจากธรรมชาติของชนช้ันผูปกครองเอาไวภายใตหนา�ากของพิธีกรรมอัน
ศักดิÍสิทธิÍ 
  นอกจากงานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับประเพณี และวรรณคดีไทยแลว ยังมีการนําแนวคิด 

ecofeminism  มาใชในการศึกษาความสัมพันธระหวางผูหญิงกับธรรมชาติ  ของตัวละครเอกใน   

นวนิยาย จากเร่ืองความสัมพันธระหวางผูหญิง ธรรมชาติ และเอกลักษณในงานเขียนของ วิลลาห  
แคเธอร เร่ือง My Antonia ผลงานวิจัยของ วรรณพร เพ็ชรดี ในปe 2546 ไดสรุปไววา การนําแนวคิด 

ecofeminismมาประยุกตในการวิเคราะหลักษณะความสัมพันธระหวางผูหญิงกับธรรมชาติของตัว
ละครเอกในนวนิยาย เร่ือง มาย แอนโทนีห (My Antonia) ของวิลลาห แคเธอร (Will Cather) โดย
วิเคราะหสภาพความเปนอยู และลักษณะนิสัยของตัวละครเอก ซ่ึงสัมพันธกับธรรมชาติ อันเปน
ป{จจัยสําคัญท่ีทําใหตัวละครเอกพั�นาเอกลักษณของตนเอง ผลจากการศึกษาพบวา ความสัมพันธ
ระหวางผูหญิงกับธรรมชาติ เปนป{จจัยสําคัญท่ีทําใหตัวละครเอกประสบความสําเร็จ และดําเนิน
ชีวติอยางมีความสุข  

 งานวิจัยท่ีเกี่ยวกับแนวคิดสตรีนิยมเชิงนิเวศนี้สวนมากจะปรากฏอยูบทความและ
งานวิจัยตางประเทศ อาทิเชน บทความเร่ือง Women, nature and the social construction of 

“economic man”ของ Mellor (1995) เขาไดกลาววา ระบบทุนนิยม  (economic man) สงผลใหเกิด
โครงสรางของการจัดลําดับช้ันในสังคมชายเปนใหญ ในประเทศ {~งตะวันตก  มันถูกสรางข้ึนอยาง
มีเหตุผลและความมีระบบ ผูหญิงและธรรมชาติถูกทําใหเปนรองจากสองส่ิงท่ีตรงกันขามกันคือ 

ธรรมชาติกับวั�นธรรม จดุสําคัญของงานวิจัยนี้อางวาสองส่ิงนี้ไมไดเปนเพียงทฤษฎี แตยงัเปนส่ิงท่ี
สนับสนุนใหเกิดโครงสรางทางสังคมของผูชายเปนใหญและระบบทุนนิยม เปนผลมาจากระบบ
ความรูและถูกแบงใหเปนสองดาน สังคมไดถูกแบงออกเปนใหเปนเร่ืองของผูชายและเศรษฐกิจ 

ในขณะท่ีผูหญิงใหเปนเร่ืองของธรรมชาติ พวกเธอจึงถูกตีคาใหดอยตํ่าลง ในการศึกษาวิเคราะหถึง
ความแตกตางระหวางทางสังคมและธรรมชาติ / ชีววิทยา และเศรษฐกิจนี้ ชีวิตของผูชายมีความ
รับผิดชอบทางสังคม ในขณะท่ีผูหญิงมีความรับผิดชอบในทางชีวภาพ เขาปฏิเสธวานี้ไมไดเปน
เพราะผูหญิงมีความใกลชิดกับธรรมชาติ / ชีววิทยาแตอยางใด  แตส่ิงท่ีทําใหเกิดข้ึนนี้เกิดจากสังคม
ท่ีมีระบบชายเปนใหญ 

 Natures, Gendered and Radel (2009) กลาววา มีวิธีการหลักอยูสองวิธีในการ
พิจารณาลักษณะความเปน gendered ส่ิงแรกคือ การมองเห็นธรรมชาติใหคลายกับลักษณะของ
ผูหญิงแนวคิดสตรีนิยมเชิงนิเวศน้ี เปนการศึกษาทางทฤษฎีท่ีทาทายสังคมชายเปนใหญเปนการ
ถายทอดอํานาจและการปกครองของผูชายท่ีอยูเหนือธรรมชาติ ผานความสัมพันธของธรรมชาติกับ
ผูหญิง และเสนอวาผูหญิงมีความสําคัญ 
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 การพยายามท่ีจะทําใหแนวคิดสตรีนิยมเชิงนิเวศนี้เช่ือมโยงกับผูหญิงและสนับสนุน
วา ธรรมชาติเปนส่ิงท่ีดีกวาสังคมของผูชายท่ีมีแตการแสวงหาผลประโยชน การคนหาท่ีจะเขาใจ
เพศตามความแตกตางของมนุษยกับสภาพแวดลอมท่ีไดรับอิทธิพลจากนักสตรีนิยมเชิงนิเวศนี้ ยังมี
การวิพากษวิจารณในแงมุมของ essentialist ecofeminism  ดังนั้น วิธีท่ีสองและแตกตางกันมากท่ี
จะตองพิจารณาธรรมชาติเปน gendered ไดมีการพั�นาอยางหน่ึงท่ีมุงเนนไปที่ความเขาใจ
ความสัมพันธของเรา (ผูหญิง) กับธรรมชาติเปนส่ิงท่ีเรียกรองสิทธิใหกบัสตรี 

 

 



บทที่  3 

วิธี�ําเนินการวิจัย 

 

 

 การวิจยันี้เปนการวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ดําเนินการวิจยัโดยใชวิธีการศกึษา
คนควาและการวิจัยเอกสาร (Documentary Research)นําเสนอผลการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห 
(Analytical Description) โดยมีระเบียบวิธีวิจัย ดังนี้ 
 

1.     ขัน้สํารวจและรวบรวมขอมูล 

 1.1  สํารวจเอกสารงานวิจัย บทความและเอกสารอางอิงท่ีเกี่ยวกับ แนวคิดทฤษฏี 

Ecofeminism 

 1.2    รวบรวมเอกสารภาษาไทยและภาษาตางประเทศท่ีเกี่ยวกับ  แนวคิดทฤษฏี 

Ecofeminism 

 1.3  คัดเลือกตัวบทที่จะใชในการศึกษา คือ นวนิยายของถายเถา สุจริตกุล จํานวน 3   เลม
1) มงกุฎดอกสม 2 )ดอกสมสีทอง 3) ตุกตาในปาหนาว 

 ซ่ึงนวนิยายท่ีเลือกมานี้ เปน 3 ใน 5 เร่ืองท้ังหมดท่ีแตงโดยคุณถายเถา สุจริตกุล อีก 2 เร่ือง
คือ โนวา นวนิยายเชิงวิทยาศาสตร (Science Novel) และ กลวยไมจากซาน¢ราน บันทึกการเดินทาง 

ซ่ึงไมไดนาํมาศึกษาเพราะ ไมมีความโดดเดนในการเช่ือมโยงผูหญิงกับธรรมชาติ 

 

2.     ขัน้ศึกษาวิเคราะห 
 2.1  สังเคราะหเอกสารท่ีรวบรวมมาเพ่ือสํารวจแนวความคิดและองคความรูเกี่ยวกับ
ธรรมชาติและผูหญิง 

 2.2  วเิคราะหกระบวนทัศนเกี่ยวกับธรรมชาติและส่ิงแวดลอมในวรรณกรรม 

 2.3  วิเคราะหความสัมพันธระหวางธรรมชาติกับผูหญิง โดยใชกรอบแนวคิดหลักคือ 

แนวคิดสตรีนิยมเชิงนิเวศ ของ Warren (1993)  ไดอธิบายแนวคิดของสตรีนิยมเชิงนิเวศไววา ไมวา
จะสํานวนใดก็ตาม ก็ไดใหความสําคัญในประเด็นของ การเช่ือมโยงผูหญิงกับธรรมชาติ (women-

nature connections) มาก เพราะเปนคําสําคัญในการอธิบายใหเห็นความสัมพันธระหวางการ
ครอบงําผูหญิงกับการครอบงําธรรมชาติ วอเรน ช้ีใหเห็นการเช่ือมโยงผูหญิงกับธรรมชาติ วามี
หลายลักษณะ ซ่ึงแตละลักษณะก็สะทอนใหเห็นแนวคิดและมุมมองของนักสตรีนยิมเชิงนิเวศ ดังนี้ 
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 1)    การเช่ือมโยงในทางประวัติศาสตร การเช่ือมโยงผูหญิงกับธรรมชาติมีมาตั้งแต
สมัยกรีก โดยมีวตัถุประสงคเพื่อครอบงําและกดข่ี เชน การมองผูหญิงวาเปนสัตวท่ีมีอารมณรุนแรง 

ควบคุมตัวเองไมได 
 2) การเช่ือมโยงในทางมโนทัศน เปนมโนทัศนท่ีมีพื้นฐานมาจากวิธีคิดแบบชาย

เปนใหญ นั่นคือวิธีคิดแบบคูตรงขามท่ีแยกเหตุผลออกจากธรรมชาติโดยส้ินเชิง เชน เหตุผล/ 

อารมณ (reason/emotion) จิตใจ/ รางกาย (mind/body) วั�นธรรม/ธรรมชาติ (culture/nature) 

มนุษย/ธรรมชาติ (human/nature) หญิง/ชาย (man/woman) นอกจากนี้แลวยังประกอบดวยมโนทัศน
ท่ีเกี่ยวกับการครอบงําและจัดลําดับช้ัน ดวยกรอบความคิดของลัทธิตาง Ç เชน sexism racism, 

classicism heterosexism กรอบมโนทัศนเหลานี้ลวนเปนตัวท่ีกําหนดการกดข่ีครอบงําและกรอบ
มโนทัศนแบบชายเปนใหญท้ังส้ิน กรอบมโนทัศนสุดทายคือ มโนทัศนท่ีวาดวยความแตกตางทาง
เพศ และเพศสภาพ (sex-gender differences) ดวยการอธิบายวารางกายของผูชายแตกตางจาก
รางกายของผูหญิง รางกายของผูหญิงสามารถรับธรรมชาติไดงายกวาชาย มโนทัศนวาดวยความ
แตกตางทางเพศระหวางชายและหญิงนี้ แสดงออกมาใหเห็นในจิตสํานึกเกี่ยวกับธรรมชาติของหญิง
มากกวาชาย นั้นจึงเปนท่ีมาของแนวคิด ท่ีมาจากกระบวนทัศนแบบตะวันตกท่ีแสดงใหเห็นถึงความ
ยิ่งใหญของบุรุษเพศนั่นเอง 

 3) การเช่ือมโยงโดยหลักฐานเชิงประจักษ และการปฏิบัติ นักสตรีนิยมเชิงนิเวศ
หลายคนไดเปdดเผยใหเห็นหลักฐานเชิงประจักษในการเช่ือมโยงผูหญิงกับการลางผลาญส่ิงแวดลอม 

โดยการยกตัวอยางใหเห็นวาธรรมชาตินั้นเปนส่ิงท่ีโดนกระทําอยางไร ผูหญิงโดนกระทําอยางไร 

เชน อันตรายตอสุขภาพและองคประกอบท่ีไมไดสัดสวนของการสนับสนุนชวยเหลือแกผูหญิง 

และเด็กÇชนกลุมนอย  ซ่ึงมีผลโดยตรงตอความลําบากของผูหญิงในการปjองกันตนเอง นักวิชาการ
สตรีนิยมดานสิทธิของสัตว โตแยงวา โรงงาน¢ารม การทดลองโดยใชสัตว การลาสัตวเพื่อบริโภค
เนื้อ ตางผูกโยงอยูกับมโนทัศนและการปฏิบัติของลัทธิชายเปนใหญ (Adam, 1990; Kheel, 1985; 

Slicer, 1991) บางกลุมก็เช่ือมโยงการขมขืนและภาพลามก กับการนิยามอัตลักษณทางเพศของชาย
ไปใชท้ังในการขมขืนเพศหญิงและธรรมชาติ ขอมูลเชิงประจักษเหลานี้ สะทอนใหเห็นการ
เช่ือมโยงการกดข่ีผูหญิงและธรรมชาติเขาดวยกัน 

 4) การเช่ือมโยงโดยสัญลักษณ นักสตรีนิยมเชิงนิเวศบางคนไดเปdดเผยใหเห็น
ลักษณะรวมและการลดคุณคาของผูหญิงและธรรมชาติ ท่ีปรากฏหลักฐานในศาสนา เทววิทยา 
ศิลปะและวรรณคดี การสรางหลักฐานพยานเชนนี้ไดเช่ือมโยงและทําใหพวกเขาเปนอันหนึ่งอัน
เดียวกับโครงการของสตรีนิยมเชิงนิเวศ เพื่อสรางและสนับสนุนการสรางเสรีภาพและโลกทัศน
หลังปdตาธิปไตย และโลกบนพ้ืนฐานของจิตวิญญาณและเทววิทยา ดังนั้นลัทธิสตรีนิยมเชิงนิเวศจึง
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ไดรับการนําเสนอในฐานะผูสนับสนุนสัญลักษณของจิตวิญญาณทางเลือก จิตวิญญาณหรือเทวนิยม
นี้ มีความเปนชุมชนยูโทเปeย การทําความเขาใจสัญลักษณของการเช่ือมโยงของผูหญิง- ธรรมชาติ 

ชวยใหเขาใจ “การเมืองของจิตวิญญาณสตรีใหได ” (Spretnak, 1981)  ทฤษฎีสตรีนิยมเชิงนิเวศบาง
แนวคิดนําเสนอผานวรรณกรรมท่ีเรียกวา “งานเขียนเกี่ยวกับธรรมชาติ (nature writing)” เพ่ือจะ
แสดงใหเห็นสัญลักษณของการเช่ือมโยงธรรมชาติกับภาษาคือภาษาผูหญิงกับธรรมชาติ นักวิจารณ
วรรณคดีอยาง Murphy (1988) อธิบายใหเห็นวามโนทัศนชายเปนใหญเหนือธรรมชาติและผูหญิง  

ไดรับการพิสูจนวาเปนขอเท็จจริง โดยการเปรียบเทียบวา การขมขืนกระทําชําเรา และการครอบงํา
โลกและผูหญิงท่ีอาศัยอยูบนโลก  ซ่ึงแนวคิดนี้ จะถูกนํามาใชในการพั�นาทฤษฎีวรรณคดีสตรี
นยิมเชิงนิเวศในเวลาตอมา 
   นอกจากนี้แลว ยังไดเพ็งเล็งไปท่ีภาษาและสัญลักษณของปdตาธิปไตยท่ีเช่ือมโยง
ระหวางภาษาของความเปนเพศและธรรมชาติ ตัวอยาง ภาษาท่ีทําใหผูหญิงเปนธรรมชาติและทําให
ธรรมชาติกลายเปนผูหญิง  ส่ิงเหลานี้ไดยนืยันถึงความเปนเพศสภาพ ซ่ึงไดอธิบายวา “ธรรมชาติคือ
แม” มันไดยืนยันใหเห็นถึงการเช่ือมโยงระหวางภาษาท่ีใชอธิบายผูหญิงและธรรมชาติ  ในบางคร้ัง 

ผูหญิงก็ไดรับการอธิบายในศัพทของสัตวบางชนิด เชน วัว หมาปา ไก งู สุนัขตัวเมีย คางคาวแก 
แมว ทํานองเดียวกันกับท่ีธรรมชาติ ก็มักไดรับการเรียกในศัพทของผูหญิง เชน ธรรมชาติถูกขมขืน 

ครอบงํา ควบคุม ดังเชนในบทพรรณนาท่ีวา “ของสงวน” ของเธอถูก “ทะลุทะลวง” และ “มดลูก” 

ของเธอรองรับ “ผูชายของวิทยาศาสตร” ทอนไมแหงมดลูกโคนลมและถูกตัดขาด ผืนแผนดินอัน
อุดมสมบูรณถูกขุดเซาะและแผนดินท่ีถูกไถทิ้งทอดยาวไกล ก็แหงแลงเปลาประโยชน ตัวอยางนี้
ยืนยัน ภาษามักทําใหธรรมชาติเปนผูหญิงและมักจะพรรณนาผูหญิงใหเปนธรรมชาติ สะทอนให
เห็นการครอบงํากดข่ีท้ังธรรมชาติและผูหญิงอยูเสมอ 

 5)  การเช่ือมโยงโดยการเมือง นับแต ¢ร็องซัวส โดบอน เปนคนเร่ิมตนศัพทคําวา 
สตรีนิยมเชิงนิเวศ ในปe 1974 แนวคิดดังกลาวก็ถูกนําไปเช่ือมโยงกับขบวนการเคล่ือนไหวทาง
สังคม ดังนั้นสตรีนิยมเชิงนิเวศ จึงมักจะถูกมองวาเปนการเคล่ือนไหวทางการเมืองของกลุมผูหญิง 

รากหญาโดยไดรับการกระตุนอยางเรารอนโดยภาคปฏิบัติการทางสังคม ไมวาจะเปนดานสุขภาพ 

ส่ิงแวดลอม การพั�นาทางวิทยาศาสตร และเทคโนโลยี การตอตานนิวเคลียร การตอตานการสะสม
อาวุธ ²ล² ความหลากหลายทางความคิดเห็นของสตรีนิยมเชิงนิเวศตอส่ิงแวดลอมเปนความ
พยายามท่ีเอาจริงเอาจัง เชน การทํากิจกรรมของกลุมรากหญา และการยืนยันเกี่ยวกับการเมือง โดย
การพั�นาการวิเคราะหการครอบงําท่ีสรางความชัดเจนไดมากและมีผลในทางปฏิบัติ 

 6)  การเช่ือมโยงโดยจริยธรรม นักปรัชญาดานวรรณคดี ท่ีเกี่ยวกับการเช่ือมโยง
ผูหญิงและธรรมชาติ ปรากฏตัวข้ึนในพื้นท่ีของปรัชญา ส่ิงแวดลอมท่ีรูจักกันในช่ือ “จริยธรรม
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ส่ิงแวดลอม” (environmental ethics) ท่ีแสดงใหเห็น การเช่ือมโยงระหวางมโนทัศนและการกระทํา
ตอสตรี และธรรมชาติ ตองการการวิเคราะหเชิงจริยธรรมของสตรีนิยม เชิงนิเวศและการตอบสนอง 

อยางนอยท่ีสุด เปjาหมายของจริยธรรมทางส่ิงแวดลอมของสตรีนิยมเชิงนิเวศ ก็เพื่อยืนยันวามนุษย
กบัธรรมชาติและส่ิงแวดลอมไมไดอยูบนพื้นฐานของความคิดแบบชายเปนใหญ (Warren, 1990) นี่
คือ ส่ิงท่ีอาจนําไปสูการพั�นา จริยศาสตรของสตรีนิยมเชิงนิเวศเพื่อท่ีจะดูแลใหเปนไปสูการ
พ�ันา จริยศาสตรของสตรีนยิมเชิงนิเวศ 

 

3.     ขัน้นําเสนอผลการศึกษาคนควา 
 3.1  สรุปและอภิปรายผล 

 3.2  นาํเสนอขอมูลโดยวิธีพรรณนาวเิคราะห 
 

4.     ระยะเวลาท่ีใชในการวิจัย 
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บทที่  4 

ความสัมพันธระหวางผูหญิงกับธรรมชาติเชิงนามธรรม 

 

 

 การวิจัยในคร้ังนี้ มีวัตถุประสงคในการศึกษาเร่ือง การวิเคราะหความสัมพันธระหวาง
ผูหญิงกับธรรมชาติในงานวรรณกรรมของ ถายเถา  สุจริตกุล   โดยศึกษาจากผลงานของถายเถา 
สุจริตกุล จํานวน 3 เลม คือมงกุฎดอกสม, ดอกสมสีทอง, ตุกตาในปาหนาว โดยมีกรอบแนวคิดใน
การวิเคราะหตามทฤษฎีสตรีนิยมเชิงนิเวศ (Ecofeminism) ตามความเช่ือท่ีวา ผูชายเช่ือมโยงกับ
วั�นธรรม และผูหญิงเช่ือมโยงกับธรรมชาติ ในสังคมท่ีชายเปนใหญ ใหเหตุผลวา ผูชายมีความ
แข็งแรง สรางส่ิงท่ีเปนส่ิงกอสรางถาวรและมีสรีระท่ีเอ้ือตอการดูแลงานท่ีใชกําลังไดมากกวาเพศ
หญิง �ะนั้นผูหญิงจึงถูกนําไปเปรียบเทียบใหเปนส่ิงท่ีออนแอ มีสรีระท่ีบอบบางไมสามารถสราง
ส่ิงกอสรางท่ีถาวรได แตสามารถสรางและใหกําเนิดส่ิงท่ีมีชีวิตไดเชนเดียวกันกับธรรมชาติ จาก
สาเหตุดังกลาวจึงทําใหเกิดการแบงแยกเพศและความสําคัญระหวางชายและหญิง วั�นธรรมและ
ธรรมชาติข้ึน เกิดผลกระทบตอท้ังสตรีและธรรมชาติ คือ ผูชายกดข่ีขมเหงผูหญิงเชนเดียวกันกับท่ี
วั�นธรรมกําลังครอบงําธรรมชาติ ซ่ึงกลวิธีในการกดข่ีเพศหญิง ของ Warren (1993) ไดอธิบาย
แนวคิดของการกดข่ีเพศหญิงตามทฤษฎีสตรีนิยมเชิงนิเวศไววา การเช่ือมโยงผูหญิงกับธรรมชาติ 

(women-nature connections) เปนคําสําคัญในการอธิบายใหเห็นความสัมพันธระหวางการครอบงํา
ผูหญิงกับการครอบงําธรรมชาติในลักษณะตาง Ç ซ่ึง Warren (1993) ไดแสดงใหเห็นวา
ความสัมพันธระหวางผูหญิงกับธรรมชาติสามารถเช่ือมโยงไดท้ังหมด 6 แนวทางคือ  

 1.    การเช่ือมโยงในทางประวัติศาสตร 
2. การเช่ือมโยงในทางมโนทัศน 
3. การเช่ือมโยงโดยหลักฐานเชิงประจักษ 
4. การเช่ือมโยงโดยสัญลักษณ 
5. การเช่ือมโยงโดยการเมือง 

6. การเช่ือมโยงโดยจริยธรรม      

จากการวิเคราะหตัวบทในการวิจัยท้ังสามเร่ืองพบวา ถายเถา  สุจริตกุล ไดใชธรรมชาติใน
การเช่ือมโยงตัวละครในงานของตนเพียง 4 ประเด็น คือ  

1. การเช่ือมโยงในทางมโนทัศน 
2. การเช่ือมโยงโดยหลักฐานเชิงประจักษ 
3. การเช่ือมโยงโดยสัญลักษณ 
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4.  การเช่ือมโยงโดยจริยธรรม   

 ซ่ึงการเช่ือมโยงผูหญิงกับธรรมชาติในงานวรรณกรรมของถายเถา สุจริตกุลท้ัง 4 ประเด็น
นี้ ผูวิจัยไดนํามาจัดหมวดหมูไดใหมเปน 2 กลุม คือ กลุมท่ีเปนนามธรรมกับกลุมท่ีเปนรูปธรรม 

โดยในบทนี้จะไดแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางผูหญิงกับธรรมชาติในเชิงนามธรรมจาก
การวิเคราะห ดงัตอไปนี้  
 

1.     ความสัมพันธระหวางผูหญิงกับธรรมชาติ: เชิงนามธรรม 

 1.1    ความสมัพันธระหวางผูหญิงกับธรรมชาติ: �านมโนทัศน 
   การเช่ือมโยงผูหญิงกับธรรมชาติในประเด็นของนามธรรม หมายถึง ผูหญิงสามารถ
เปรียบไดกับธรรมชาติ ท่ีไมสามารถจับตองได  อารมณความรูสึกของตัวละครหญิงท่ีถูกกดข่ีขมเหง 

โดยใชธรรมชาติเปนตัวเปรียบ  ความหวาดกลัวตอภยันตรายโดยเปรียบกับธรรมชาติดานมืดเปนตัว
เปรียบเชนกัน ตามกรอบแนวคิดของ Warren (1993) ปรากฏการเชื่อมโยงเชิงนามธรรม  ซ่ึง
แสดงออกใหเห็นในการเช่ือมโยงโดยทางมโนทัศนท่ีอยูในสังคมชายเปนใหญและการเช่ือมโยง
โดยจริยธรรมซ่ึงอธิบายถึงความตระหนักและเห็นคุณคาของผูหญิงและธรรมชาติ  การเช่ือมโยงท้ัง
สองดานนี้ไดอธิบายถึงการกดข่ีขมเหงผูหญิงกับธรรมชาติดวยวิธีการเปรียบกับนามธรรมตาง Ç 

ดังนี้ 
  มโนทัศนท่ีมีพื้นฐานมาจากวิธีคิดแบบชายเปนใหญ คือวิธีคิดแบบคูตรงขามท่ีแยก
เหตุผลออกจากธรรมชาติโดยส้ินเชิง �ะนั้นตามแนวคิดมโนทัศนแบบคูตรงขามหญิง (woman) กับ
ชาย (man), เหตุผล (reason) กับอารมณ (emotion), จิตใจ (mind) กับรางกาย (body),วั�นธรรม 

(culture) กบัธรรมชาติ (nature), มนุษย (human) กบัธรรมชาติ (nature) จงึถูกนํามากลาวถึง 

 

  ก.     หญิง (woman) กับ ชาย (man) 

  เม่ือพูดถึงวั�นธรรมของชาวจีน หากกลาวถึงสถานภาพของผูหญิงในประเทศจีนตาม
ความเช่ือและโครงสรางทางสังคม ชาวจีนเนนการสืบเช้ือสายทาง ายพออยางเหนียวแนน ลูกชายมี
ความสําคัญมากกวาลูกสาว และพอเปนผูท่ีมีอํานาจเด็ดขาดในครอบครัว �ะนั้นเราจึงอาจกลาวได
วา สังคมชาวจีนเปนสังคมท่ียกยองใหเพศชายเปนใหญ จึงเกิดการเช่ือมโยงในทางมโนทัศน ท่ีมี
พื้นฐานมาจากวิธีคิดแบบชายเปนใหญ ผูชายยอมอยูเหนือผูหญิงเสมอ  และถูกถายทอดออกมาให
เห็นในงานของถายเถา สุจริตกุล วามโนทัศนของสังคมชายเปนใหญของชาวจีนไดใหความสําคัญ
กบัลูกชายมากกวาลูกสาว วา 
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  “โรส คุณนายท่ีสามเคยเตือนหลอนวา ถาตองการรักษาตําแหนง “คุณนาย” ใหคงทน
ถาวร หลอนจําเปนตองมีบุตรใหเจาสัวเชยชม ถาทารกถือเพศชายก็จะยิ่งเปนหลักประกันท่ีแนนอน 
เพราะนอกจากจะคํ้าจุนสถานะของมารดา บุตรชายจะชวยเสริมบารมีใหยิ่งยง” 

(มงกุฎดอกสม, หนา 120) 
 

  จากตัวอยางขางตน โรสคุณนายท่ีสามของเจาสัวเชงสือเกียง กลาวเตือนกับผูรวมสามี
ของตนวา ถาไมอยากจะตกอันดับและเปนท่ีช่ืนชอบของสามี เธอตองมีลูกชายไวเพื่อสืบสกุล 

เพราะถาหากไมมีลูก โดยเ�พาะลูกชายแลว เธอจะอยูในบานหลังนี้ดวยความลําบาก เพราะสังคม
ของชาวจีนจะใหความสําคัญกับเด็กทารกเพศชาย เพราะถือวาเพศชายสามารถเปนผูสืบสกุลไดและ
นับวาเปนโชคดี ท่ีจะนําพาความเจริญมาสูวงศตระกูล จึงนําไปสูวิถีการปฏิบัติตอเด็กเพศชายและ
เพศหญิงท่ีตางกัน จากมโนทัศนเกี่ยวกับเพศท่ีไมเทาเทียมกันนี้ นําไปสูการเช่ือมโยงเพศหญิงใหอยู
ในสถานะท่ีดอยกวาเพศชาย  โดยรางกายของเพศหญิงจะมีคุณคาก็ตอเม่ือสามารถใหกําเนิดรางกาย
ของเพศชายเทานั้นสงผลกระทบตอสังคม ปลูก {งคานิยมจนหลอหลอมมาเปนจารีตท่ีถือปฏิบัติกัน 

ดงัตัวอยาง 
 

  “ไมเปงไล ไมเปงไล ล้ือเปงลูกชายใหญ ทําอาลายก็ลาย ไมผิกท้ังนั้ง”   
(ดอกสมสีทอง, หนา 362) 

 

  จากตัวอยางขางตน เมง±วยคุณนายท่ีหนึ่ง มักจะไมดุดาลูกท่ีเปนเพศชาย เพราะ
นอกจากจะผิดจารีตของสังคมแลว ยังถือเปนการใหเกียรติลูกชาย เพราะในอนาคตผูท่ีจะสืบทอดตอ
วงศตระกูลก็คือ เพศชายเทานั้น   

 การเช่ือมโยงโดยมโนทัศนนี้ มีท่ีมาท่ีเกิดข้ึนจากความเช่ือทางจารีตวา หากมีลูกชาย
แลว ถือวาผูเปนพอแมมีบุญวาสนาและสืบเช้ือสายตอยอดวงศตระกูลได แตถาเปนลูกผูหญิง ไม
สามารถสืบเช้ือสายไดและเปนท่ีอับอายแกวงศตระกูล แมกระท่ังการใหความสําคัญกับการให
การศึกษาแกบุตร วาผูหญิงไมสมควรเรียนหนังสือสูง Ç สาเหตุนั้นอาจเนื่องมาจากความเขาใจผิด
บางประการในวงการแพทย  ท่ีมีความเช่ือวาการใชสมองมากเกินไปจะทําใหเกิดการตีบตันหรือ
แคระแกรนท่ีมดลูก  จึงสงผลใหสังคมไดกําหนดวาสําหรับผูหญิงนั้น มีบทบาททํางานบาน ทํา
หนาท่ีเปนแมเล้ียงลูกเทานั้นก็พอแลว  นอกจากนั้นอาจเคยไดยินความเช่ือวา ผูหญิงท่ีเรียนสูง Ç ทํา
ใหไมมีความรูสึก หรือไมมีความสนใจทางเพศ และสวนมากเปนสาวทึนทึก (กาญจนา แกวเทพ, 

2535) ดงัตัวอยาง ท่ีเมง±วยมีความเช่ือผิด Ç ท่ีวาผูหญิงไมสมควรสงใหเรียนสูง Ç 
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  “จินÇนา อาต่ัวตีÌหมวยใหญอีกวงโมโหเกง นายเตี่ยไมควงตามใจ สงไปเรียนเมือง
นอก เลยกําเริบเสิบสางไมเห็งหัวหมามะ ลูกผูหญิงเกงเทาผูชายลายยังไง” 

    (ดอกสมสีทอง, หนา 363) 
 

  ดวยความเช่ือท่ีผิดÇ นี้เอง จงึทําใหผูหญิงสวนใหญถูกตัดโอกาสในเร่ืองการประกอบ
อาชีพ และความกาวหนาทางอาชีพของตนสงผลใหผูหญิงตองตกอยูในสถานะท่ีดอยกวาผูชาย  

 อีกประการหนึ่งมโนทัศนท่ีเกี่ยวกับการครอบงําและจัดลําดับช้ันก็มีสวนอยางยิ่งตอ
การอธิบายวา เพราะเหตุใดชายจึงมีสถานะสูงกวาหญิง  ดวยกรอบความคิดของลัทธิตาง Ç ท่ีอยูใน
สังคมชายเปนใหญ   มโนทัศนท่ีวาดวยความแตกตางทางเพศ  และเพศสภาพ  (sex-gender 

differences) ท่ีอธิบายวารางกายของผูชายแตกตางจากรางกายของผูหญิง รางกายของผูหญิงสามารถ
รับธรรมชาติไดงายกวาชาย มโนทัศนวาดวยความแตกตางทางเพศระหวางชายและหญิงนี้ แสดง
ออกมาใหเห็นในจิตสํานึกเกี่ยวกับธรรมชาติของหญิงมากกวาชาย นั้นจึงเปนท่ีมาของแนวคิด ท่ีมา
จากกระบวนทัศนแบบตะวันตกท่ีแสดงใหเห็นถึงความยิ่งใหญของบุรุษเพศนั่นเอง ในวรรณกรรม
ของถายเถา สุจริตกุล ไดนาํเสนอมโนทัศนชายเปนใหญท่ีเกี่ยวกับการแบงแยกเพศของหญิงและชาย 

(Sexual Discrimination) วานอกจากแนวความคิดท่ีใหความสําคัญกับเพศชายแลว ในสังคมของชาว
จีนยังดูถูกเหยียดหยามวาการเกิดมาเปนลูกผูหญิง เปนส่ิงไมด ีนาํความเดือดรอนมาสูวงศตระกูล ดัง
ตวัอยางเม่ือคร้ังท่ีแมบังเกิดเกลาของเยนหลิงใหกําเนิดเธอไดเพียงเดือนเศษ แมเธอก็หนีไปกับชู ท้ิง
ไวใหเตี่ยของเธออับอาย ดังตัวอยางในบทท่ีวา 
 

  “ทารกท่ีแมใจโฉดท้ิงไวเปนเหมือนหนามแหลมท่ีคอยสะกิดบาดแผลแหงความอับ
อายขายหนา ซํ้ารายยังเปนผูหญิง เพศซึ่งไมเปนท่ีปรารถนาของครอบครัวจีน หลอนจึงไมอยูใน
สายตาผูเปนบิดาเลย”               (ดอกสมสีทอง, หนา  26) 
 

 การเช่ือมโยงทางมโนทัศนแบบคูตรงขามหญิง (woman) และชาย (man) ไดถูกสังคม
กําหนดไวแลววา ผูหญิงควรปฏิบัติตอชายเชนไร และผูชายควรปฏิบัติตอหญิงเชนไรในสังคมของ
ชาวจีน จากตัวอยางในผลงานของถายเถา สุจริตกุลเร่ือง มงกุฎดอกสม นอกจากผูหญิงจะเปนเพศท่ี
ไมเปนท่ีตองการของสังคมแลว ผูหญิงยังตองมีหนาท่ีท้ังในการดูแลงานบานและปรนนิบัติสามี ดัง
คํากลาวในลัทธิขงจื้อวา  คุณธรรมของผูหญิงคือ ใหมีความประพฤติท่ีเหมาะสม ใหพูดดี ใหมี
มารยาทดี ใหทํางานดี ดังตัวอยางในเร่ือง มงกุฎดอกสม ภรรยาทุกคนของเจาสัวตางอยากทําหนาท่ี
ปรนนิบัติสามี เพราะเช่ือวาการทําเชนนั้น จะทําใหตนเปนท่ีรักใครและช่ืนชมของสามี ใครท่ีทํา
หนาท่ีนีไ้ดดกีวา ถือวาเปนผูหญิงท่ีเพียบพรอม ดังตัวอยาง 
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  “พวกเลาคงจีนผัวเปนใหญ มีเมียกี่คงก็ลาย ยิ่งมากยิง่ลี จะลายชวยกังปงนีบัก”เมง±วย
พูดชาÇอยางใชความคิด            (ดอกสมสีทอง, หนา  367) 

 

 หนาท่ีหลักของผูเปนภรรยาคือการบํารุงบําเรอสามี จากตัวอยางในงานของถายเถา 
สุจริตกุล ในเร่ืองมงกุฎดอกสม คําแกว รูดีวาหนาท่ีหลักของผูเปนภรรยา คือการปรนนิบัติสามีมิให
บกพรอง คําแกวรูดีวาตนเองมีหนาท่ีหลักนอกจากการดูแลงานบานแลว แมวาเธอจะเต็มใจหรือไมก็
ตาม เธอตองมีหนาท่ีบํารุงบําเรอสามีเสมอ ดังตัวอยาง 
 

  คืนนั้นเจาสัวเลือกท่ีจะนอนในหองคําแกว เจาสาวคนใหมของเขาถูกใจตรงท่ีไม
ประสาเร่ืองโลกีย แตก็โอนออนผอนตาม ไมขัดใจใหเสียอารมณ หลอนรูดีวาภรรยาคนจีน 
โดยเฉพาะระดับเจาสัวมีหนาท่ีบํารุงบําเรอความสุขของสามีโดยไมมีขอแม  
                  (มงกุฎดอกสม, หนา 10) 

 

  หรือแมแตกับภรรยาคนใหมท่ีเปนชาวตะวันตก เธอไมรูจักธรรมเนียมของชาว
ตะวันออกมากนัก วาในสังคมตะวันออกนี ้ใหความสําคัญกับเพศชายมากกวาเพศหญิง ดงัเหตุการณ
เม่ือคร้ังท่ีเธอไปด่ืมเหลาและแอบไปคลอเคลียกับวาท่ีลูกเขยของบานเจาสัว คือ ไทรรัตน เร่ืองรู
เขาถึงหูเจาสัว  และซิลเวียจึงกลัววาเจาสัวจะหึงหวงเธอ  แตตรงกันขามแมวาเขาจะหลงใหลใน
เสนหของภรรยาสาวคนใหมเพียงใด เจาสัวก็ไมมีทางลืมไปวา ผูหญิงท่ีอยูในบานหลังนี้ ไมมีใคร
เปนใหญกวาตน ดงัตัวอยาง 

 

  “บานของเรา...เราเปนนาย ล้ือเปนแคนางบําเรอ จาํไว...แลวอยาลืมตัวอีก”  
(ดอกสมสีทอง, หนา  315) 

 

 ในสังคมไทยสมัยกอนก็เชนกัน หนาท่ีของเมียหลวงนอกจากจะตองบํารุงบําเรอสามี
ของตนแลว เม่ือแกตัวมาหรือไมสามารถปรนนิบัติสามีไดดีเชนแตกอน ก็ตองมีหนาท่ีหาภรรยา ให
สามีตน เพื่ออยูปรนนิบัต ิยิ่งใครหาไดมากเทาไรยิ่งถือวาเปนการดี เพราะแสดงถึงความใจกวางของ
ภรรยา (จติร ภูมิศักดิÍ, 2550) จากตัวอยางในผลงานของถายเถา สุจริตกุล เร่ือง ตุกตาในปาหนาว 

 

 คุณหญิงยกแมใหคุณพอต้ังแตแมเร่ิมแตกเน้ือสาว แมมีหนาท่ีปรนนิบัติรับใชท้ังในท่ี
ลับและท่ีแจง แมกลายเปนเมียนอยทานเจาคุณ แตเปนบาวของคุณหญิง เปนแมทองใสของคนใน
บานเวลาตอหนา ลับหลังอยางดีกเ็ปนแค “แมทองใส” ขวางข้ึนมาก็ “นังทองใส” “อีทอง” หรือไม
ก็ “อีดอกทอง” ตามอยางคุณหญิงเวลาแมทําไมถูกใจ   (ตุpกตาในปiาหนาว, หนา  13) 
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 วั�นธรรมและประเพณีท่ีสอนวาผูเปนสามียอมจะทําอะไรก็ไดโดยท่ีไมตองให
เกียรติภรรยา เพราะตนเปนผูนํา  การจะทําอะไรท่ีแสดงถึงความเกรงใจภรรยาเปนเร่ืองท่ีนาอาย ดัง
ตวัอยาง คร้ังน้ันเจาสัวเชงสือเกียงไปขโมยขลุยซ่ึงถือเปนของรักของหวงของภรรยาคนท่ีส่ี นั้นก็คือ
คําแกว ขลุยเปนสมบัติช้ินสุดทายท่ีพอเธอใหไวกอนท่ีจะเสียชีวิต และเปนส่ิงเดียวท่ีเธอเก็บไวดูตาง
หนาเม่ือคิดถึงพอของตน แต เจาสัวกลับคิดวาขลุยนี้เปนของชายอ่ืนท่ีใหคําแกวไวกอนท่ีจะมาพบ
ตน เม่ือคําแกวไปเปdดหีบและไมเจอขลุยท่ีพอใหไว จึงไปถามเจาสัวเชงสือเกียงและไดรับกับ
คําตอบวา  

 

  “ขลุยอะไร” เจาสัวอึกอัก เขาไมคุนกับการท่ีตองเกรงกลัวหรือเกรงใจภรรยาผูซ่ึง
เปรียบเหมือนสมบัติท่ีไมมีสิทธ์ิมีเสียงของสามีผูเปนนาย การท่ีตองเผชิญกับคําถามท่ีไมอยากตอบ
เปนความรูสึกแปลกใหมท่ีเขาเพิง่เคยสัมผัส            (มงกุฎดอกสม, หนา 63)  

 

  จากเหตุการณขางตน ถึงแมวาเจาสัวจะเปนคนผิดท่ีขโมยขลุยของคําแกวไป เพราะคิด
วาเปนของชายอ่ืน แทจริงแลวเจาสัวตองขอโทษผูเปนภรรยาท่ีเขาใจผิดท่ีแอบขโมยขลุยเธอไป แต
กลับตอบกลับไปวา ทําไมเราตองสํานึกผิด เพราะการกระทําเชนนี้ ไมสมควรจะมีในเม่ือผูหญิงก็ไม
มีสิทธิÍมีเสียงอะไรเทากับผูชายอยูแลว อาการที่ผูชายมักถือตนวาเปน “ใหญ” มักปรากฏอยูในเร่ือง
โดยตลอด ไมเวนแมแตกับ ซิลเวีย ภรรยาสาวคนใหมของเจาสัว แมเธอจะเปนท่ีโปรดปรานสําหรับ
เจาสัวเพียงใด  แตหากพูดไมถูกใจ หรือ พูดเปนเชิงวาตนมีความสําคัญเหนือกวา เชน จากตัวอยาง 

ซิลเวียหยอกลอเชงสือเกียงวาหึงหวงเธอ ถึงแมเจาสัวอาจจะรูสึกเชนนั้น แตโดยพฤตินัยแลว เจาสัว
มักปฏิเสธวา ตนไมเคยตองหึงหวงใคร เพราะตนเองเหนือกวาอยูแลว ดังตัวอยาง 

 

  “ซิลเวีย” เจาสัวเรียกเสียงหนักÇ “อยาพูดโงÇคนอยางเรา ไมมีวันหึงใคร เรา
เหนือกวาอยูแลว ไมจาํเปนตองลดตัวหึงหวงผูหญิงคนเดียว”             (ดอกสมสีทอง, หนา 152-153) 

 

 การกระทําดังตัวอยางขางตน นอกจากจะแสดงใหเห็นถึงการใชอํานาจท่ีเหนือกวา
ของชายในการกดข่ีขมเหงผูหญิงแลว ในเนื้อเร่ืองมงกุฎดอกสม ยังไดแสดงใหเห็นถึงการแบงชน
ช้ันของ ภรรยาในบานหลังนี้ เนื่องจากภรรยาของเจาสัวมีมากถึงส่ีคน การท่ีจะใหความสําคัญภรรยา
ท้ังส่ีคนเปนเร่ืองยาก �ะนั้น การจัดลําดับความสําคัญจึงข้ึนอยูกับความพึงพอใจของผูเปนสามี จาก
ตัวอยาง คําแกวเปนภรรยาที่เจาสัวรักมากท่ีสุดในขณะนั้น เจาสัวจึงไมคอยใชและดุดาคําแกวดังเชน 

ภรรยาคนอ่ืน Ç  เหมเกว คุณนายท่ีสามมีความขุนของหมองใจกับการกระทําของสามีท่ีใชตนเยี่ยง
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ทาส จะเทิดทูนภรรยาบางคนท่ีรักในช่ัวขณะนั้นใหไมตองทํางานท่ีต่ําอยางตน ดวยการพูดเชิง
นอยใจวา  

 

  “ชะ...เลือกป�ิบัติละก็วาไมถูกแบงช้ันวรรณะ ยกคนนั้นเปนคุณนาย เหยียบคนนี้เปน
ข้ีขา......” ยิ่งพูดเสียงสูงยิ่งข้ึนตามอารมณ             (มงกุฎดอกสม, หนา 46) 
 

  นอกจากนี้แลว  ตามธรรมเนียมของชาวจีน ภรรยาที่ตบแตงถูกตองตามประเพณีคน
แรก  ยอมไดรับสิทธิÍในการดูแลงานในบานทุกอยาง  ยกตัวอยาง ภรรยาคนแรกของเจาสัว คือ     

เมง±วย มีอํานาจและสิทธิÍขาดในการดูแลคนใชในบานทุกอยาง แมเจาสัวจะรักภรรยาคนใดมาก
นอยก็ตาม แตถาเปนคําส่ังของเมง±วยแลว เจาสัวจะเคารพการตัดสินใจของเมง±วย  ดังตัวอยาง 

 

  “มันไมงายอยางนั้นซิเธอ ในบานนี้จะเปล่ียนแปลงอะไรตองขออนุญาตยายปุkยกอน
ท้ังนั้น ยายแกนั่นเร่ืองมากยังกะอะไรเปนใหญอยูอยางเดียวคือเร่ืองในบาน เลยวางกามทําเร่ืองเล็ก
เปนเร่ืองใหญ ยิ่งรูวาเราอยากไดยิ่งแกลง ฉันละเหม็นหนาอีจริง Ç”           (มงกุฎดอกสม, หนา 123) 

 

  ถึงแมเขาจะไดมอบอํานาจตัดสินงานบานทุกอยางใหกบัเมง±วย ภรรยาหลวงคนท่ีตบ
แตงตามประเพณีแลวก็ตาม สุดทายแลวอํานาจทุกอยางก็ยอมตกอยูกบัผูชาย ผูท่ีไดข้ึนชื่อวาเปนนาย 

แมเจาสัวเคยกลาวไวอยางเครงครัดวา ถาคนในบานผูกสมัคร รักใครกนัถึงข้ันจะรวมหอลงโรง ท้ังคู
ตองข้ึนไปบอกกลาวเจานายอยางเปนกิจจะลักษณะ เจาสัวจะจัดงานแตงงานให ซ่ึงทุกคนรูและ
รับทราบในกฎของตึกแดงนี้ดี แตเหตุเพราะคุณนายท่ีสอง ซ่ึงในขณะน้ันเปนเมียท่ีเจาสัวโปรด
ปรานท่ีสุดเพราะคําแกวก็ไดกลายเปนคนสติ¢{~นเ¢gอน คุณนายท่ีสองไดขอรองวา ไมใหไลลํายอง
ออกจากบานเพราะหลอนรูสึกเสียดายสาวใชคนนี้ท่ีปรนนิบัติดี ถึงแมลํายองจะแหกกฎท่ีถือปฏิบัติ
อยางเครงครัดมา ก็ไมมีใครสามารถคัดคานไดหากเจาสัวยินยอม แมจะไดข้ึนช่ือวา กลืนน้ําลาย
ตวัเองก็ตาม ดงัตัวอยาง 
 

  “มีอะไรหรือ เมง±วย” เจาสัวถาม เมง±วยกมหนางุดไมกลาสูสายตาสามี หนาผากซ่ึง
เร่ิมเถิกลึกเพราะรวบผมตึงอยูเปนนิจสายไปมา ทานเชงจึงกลาวตอไปวา “อัËวส่ัง ล้ือมีหนาท่ีทําตาม
อยางเดียว ไมตองพูด ไมตองถาม และไมตองออกความเห็นอะไรทั้งนั้น เขาใจแลวทุกคนไมใช
หรือ”                  (ดอกสมสีทอง, หนา 47) 
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  จากเหตุการณขางตนเจาสัวไมตองการใหใครมีขอขัดแยงกับตนเร่ืองของการต้ังทองท่ี
ผิดประเพณีของลํายอง เหตเุพราะคุณนายท่ีสองขอไว แมแตกฎท่ีประมุขของบาน คือเจาสัวเปนคน
กาํหนดเอง ยังเปล่ียนแปลงได หากทานเจาสัวตองการ  

 ในสังคมไทย ยุคศักดินาก็เชนกัน การถือวาภรรยาหลวงที่ไดตบแตงตามกฎหมายและ
ประเพณีเปนผูท่ีมีอํานาจในการปกครองงานในบาน และคอยจัดหาทุกส่ิงอยางเพื่อเอาใจผูเปนสามี 

จากตัวอยางในเร่ืองตุกตาในปาหนาว “คุณหญิง” ภรรยาที่ตบแตงถูกตองตามกฎหมายของทานคุณ
พอ  สามารถเ�่ียนตี ดุดา วากลาว และส่ังใหทําอะไรก็ไดตามใจชอบ ดังตัวอยาง 

 

  คนขางลางโจษกันแซวา แมทองใสถูกคุณหญิงเ�่ียน ถึงแมจะหมดสมัยทาสไปนาน
นักหนาแลวก็ตาม แตคุณหญิงผูกุมอํานาจเด็ดขาดในบานยังสามารถเ�่ียนตีบริวารไดถาผูนั้นทํา
ความผิดมหันต          (ตุpกตาในปiาหนาว, หนา 25) 
 

 ในประเด็นของการแบงแยกคูตรงขาม เพศหญิง (woman) และเพศชาย (man) ได
แสดงใหเห็นวา ความเปนหญิงและชายเปนกระบวนการสรางความแตกตางทางสังคม ซ่ึงกําหนด
ความสัมพันธระหวางผูหญิงผูชาย ผานชีวิตพวกเขา ท้ังผูหญิงและผูชายตางเรียนรูท่ีจะสรางความ
คาดหวัง ปฏิบัติ และตอบสนองตอความคาดหวังนั้นÇ และพยายามขัดเกลาใหแก สมาชิกใหมและ
คงไวซ่ึงความสัมพันธในสังคมตอไป สอดคลองกับคํากลาวของ Lorber (2001) ท่ีวา ความเปนหญิง
และชาย ถูกสังคมสรางข้ึนและอยูในทุกสถาบัน ทางสังคม อาทิ ครอบครัว รัฐ เศรษฐกิจ ความเปน
หญิงชายถูกเปล่ียนผานจนกลายเปน ระบบอํานาจ ซ่ึงผูชายและความเปนชายอยูบนยอดสูงสุดของ
ระดับอํานาจนั้น สวนผูหญิงและความเปนหญิงนั้นอยูท่ีระดับลางสุด ดังตัวอยางในผลงานของถาย
เถา สุจริตกุล ท่ีมีการสอดแทรก ประเพณี วั�นธรรมของสังคมท่ียกยองเพศชายและใหเกียรติชาย
มากกวาหญิง  ดวยเหตุผลขางตนนี้เองจึงเปนตัวครอบงําใหตัวละครหญิงในเร่ือง ถูกกดข่ีและตก
เปนรองอํานาจของผูชาย จากตัวอยาง 

 

 “ยิ่งลูกชายตระกูลใหญอยางทานหยางเขาไมมีสายตาสําหรับผูหญิงมือสองแน... ตอ
ใหสวยเหมือนเทพธิดา”             (ดอกสมสีทอง, หนา 153) 

 

 ในสังคมของชาวจีน ไดใหความสําคัญกับเพศชายเปนอยางมาก ดังกลาวมาแลว
ขางตน �ะนั้นนอกจากหนาท่ีหลักของผูชาย คือการสืบสกุลแลว เพศท่ีเปน “ชาย”ยังถือวาเปนท่ีเชิด
หนาชูตาของวงศตระกูลอีกดวย จากตัวอยางขางตน  กลาวถึงตัวละครชายท่ีช่ือ ไทรรัตน ซ่ึงเปนถึง
ลูกของมหาเศรษฐีระดับเดียวกันกับทานเจาสัวเชงสือเกียง การจะเลือกสะใภมาเปนคูครองเพื่อเชิด
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หนาชูตาจึงเปนส่ิงท่ีสําคัญและพิถีพิถันมาก เจาสัวย้ําเพื่อเปนการเตือนสติ ซิลเวีย ภรรยาคนท่ีหา
ของเขา วาแมเธอจะมีรูปรางหนาตาที่งดงามเพียงเทพธิดาปานใด แตหากไดตกเปนสมบัติของชาย
ใดแลว ยอมไรคาเสมอ �ะนั้น การหวังท่ีจะมาเปนสะใภตระกูลใหญอยาง ตระกูลหยางยอมเปนไป
ไมได  

 อีกท้ังประเด็นของความเปนหญิงชายนั้น  นอกจากจะถูกกําหนดโดยกรอบของจารีต
แลว ยังเปนความสัมพันธแบบชนช้ันดวยการครอบงําของระบบชายเปนใหญ จึงสงผลใหเกิดการ
แบงความเปนหญิงและชายทางสังคมข้ึน ความสัมพันธเชิงอํานาจน้ีทําใหชายสามารถกดข่ีครอบงํา 
หรือขูดรีดตอผูหญิงในฐานะคนอีกกลุมหนึ่ง สอดคลองกับ Delphy and Leonard (1992) ท่ีกลาววา
ความเปนหญิงชายเกิดจากการครอบงําของระบบชายเปนใหญ ซ่ึงอธิบายวา ผูหญิงและผูชายไมได
กําหนดข้ึนเพราะธรรมชาติ แตการมีผูหญิงและผูชายน้ันเปนเพราะการกําหนดสรางของสังคมและ
วั�นธรรม เนื่องจาก ายหนึ่งครอบงําอีก ายหนึ่ง  

 นอกจากเสนแบงของสังคมไดขีดแบงชนช้ันของคนไวแลว สถานภาพความตางและ
การแบงแยกเพศระหวาง ชายหญิง โดยเ�พาะในสังคมท่ีมีชายเปนใหญ ยังสงผลตอสถานภาพของ
ผูหญิงใหยิ่งถูกกดข่ีลงไป ดังคํากลาวของ จิตราภรณ วนัสพงศ (2537) กลาววา ในสมัยอยุธยา 
วั�นธรรมการมีทาสทําใหสถานภาพของลูกสาวตกตํ่าลงอีก พอแมสามารถขายลูกสาวใหเปนทาส
ของคนอ่ืนได หากครอบครัวยากจนลงถือวาเปนการตอบแทนพระคุณพอแม  ดังตัวอยาง  

 

  พื้นเพแมฉันมาจากกาญจนบุรี ตาฉันเปนเขมร สวนยายเปนไทยแท ยายเคยเปนบาว
รับใชอยูท่ีนี่ ยายเลาวาตาหายสาบสูญไปต้ังแตแมยังแบเบาะ พอแมอายุ 12 ยายก็เอาแมมาขายใหเปน
บาว                       (ตุpกตาในปiาหนาว, หนา  13)  

 

  ตุกตาตัวละครหญิงในเร่ือง รําพึงรําพันถึงความนอยเนื้อตํ่าใจของแมผูใหกําเนิดเธอ 

เพราะแมของเธอเกิดมาเปนคนชนช้ันบาว และนอกจากจะทํางานรับใชคนชนช้ันมูลนายแลว เม่ือ
เติบโตมาเปนสาว ตากับยายยังเอาแมของเธอมาขายใหเปนเมียนอยของทานเจาขุน ถือเปนการตอบ
แทนพระคุณพอแมท่ีเล้ียงดูมา เพราะพวกเขาถือวา มันเปนการตอบแทนผูมีพระคุณเหตุจาก
ลูกผูหญิงไมสามารถบวชทดแทนบุญคุณไดเชนลูกชายจากตัวอยางในผลงานของถายเถา สุจริตกุล 

เร่ือง ตุกตาในปาหนาว  
 

  แมกลายเปนเมียนอยทานเจาคุณ แตเปนบาวของคุณหญิง เปนแมทองใสของคนใน
บานเวลาตอหนา ลับหลังอยางดีกเ็ปนแค “แมทองใส” ขวางข้ึนมาก็ “นังทองใส” “อีทอง” หรือไม
ก ็“อีดอกทอง” ตามอยางคุณหญิงเวลาแมทําไมถูกใจ      (ตุpกตาในปiาหนาว, หนา 13) 
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  นอกจาก “แมทองใส” จะถูกกดข่ีดวยการเปนลูกผูหญิงท่ีตองตอบแทนพระคุณพอแม
เม่ือยามตกยากแลว   เม่ือไปอยูเปนบาวยังถูกกดข่ีจาก นาย ท่ีเปนหญิงดวยกันจากตัวอยางเม่ือคร้ังท่ี
แมทองใสจะคลอดลูกท่ีภายหลังทุกคนในบานรับรูไดวา ลูกท่ีเกิดมานั้นเปนลูกของชูก็ตาม ตุกตา 
ยังนึกสงสารและสมเพชในชะตาของแมตนเองไมไดวา ไมมีแมแตคนจะไปเยี่ยมแมท่ีโรงพยาบาล 

เชนดังคนอ่ืน Ç ท่ีเม่ือเวลาเขาโรงพยาบาลก็จะมีแตคนหวงหาและไปเยี่ยมเพ่ือใหกําลังใจเธอไดแต
เพียงคิดวาแมของตนไดมีเกียรติไปคลอดท่ีโรงพยาบาล ไมตองคลอดกับหมอตําแยท่ีบานก็ดีถมไป
แลว ดงัตัวอยาง 

 

  ถึงแมจะเปนเมียคุณพอ แตความเปนอยูของแมก็ไมไดดีกวาบาวในบานสักเทาไร 
เพียงแตไมตองนอนเรือนแถวรวมกับคนใชอ่ืนÇเพราะแมตองปรนนิบัติคุณพอตอนกลางคืน ท่ีได
ไปคลอดลูกท่ีโรงพยาบาลก็โกถมไป       (ตุpกตาในปiาหนาว, หนา 47) 

 
 ตามธรรมเนียมประเพณีของไทย การที่เด็กผูหญิง ไปเท่ียวเลนกับเด็กผูชายมักถูกมอง

วาเปนเร่ืองท่ีไมเหมาะสม การจะเปนกุลสตรีท่ีดีไดนั้น ตองทําตัวไมโลดโผนเชนเด็กชาย นอกจาก
จะดูไมเหมาะสมแลวยังอาจถูกมองวา เปนการใหทาผูชายเสียดวยซํ้า อยางในเร่ืองตุกตาในปาหนาว 

ตุกตาชอบเลนกับคุณเตย ซ่ึงเปนเด็กผูชาย  ดังตัวอยาง 
 

  ฉันเปนเด็กผูหญิงคนเดียวท่ีสมัครใจเปนพรรคพวกคุณเตย ทําใหคนในบานคอนอีก
วา “เปนผูหญิงยิงเรือ ทําไมชอบเลนกับเด็กผูชาย” แลวแถมทายอีกตามเคยวา อีกหนอยก็......แตก
ดอกออกกานเหมือนแม.....        (ตุpกตาในปiาหนาว, หนา 27) 

 

  ว�ันธรรมไดเปนตัวกําหนดแลววา พฤติกรรมใดเหมาะสมหรือไมเหมาะกับเพศของ
ตน จากตัวอยางผลงานของถายเถา สุจริตกุล ในเรื่องตุกตาในปาหนาว ผูหญิงไมสามารถพูดคําท่ี
เปนของ ‘สงวน’ ได เพราะสังคมกําหนดไววาเปนส่ิงท่ีไมเหมาะสม และมีบทลงโทษ หนัก เบา 
ตางกันออกไป สอดคลองกับคํากลาวของ สุชีลา ตันชัยนันท (2540) วาในสังคมไทยสถานภาพของ
ผูหญิงไทยกับวิถีการผลิตท่ีเปล่ียนแปลงไปในแตละยุค ไดแสดงใหเห็นถึงสถานภาพที่ตกตํ่าของ
ผูหญิง  โดยถูกกําหนดจากอํานาจทางเศรษฐกิจและทางการเมือง ในระบอบศักดินากําหนดให
ผูหญิงเปนวัตถุบําบัดความใคร และทาสรับใชท่ีซ่ือสัตย  ดงัตัวอยาง 

 

 ....มังระโท ช่ืนใจของพุงโร มาดวนดับชีโว ท้ิงนมโตไวแดเดียว..... 
 



 
 

76 

 ความจริงมันคลองจองกันดี แตพวกเราผูหญิงไมกลารองใหผูใหญไดยิน อยาวาแตเอา
มารองเลนเลยใครเอยถึงอวัยวะสวนใดสวนหนึ่งท่ีเปนของสงวนยังมีหวังถูกหยิกปาก   

        (ตุpกตาในปiาหนาว, หนา 228) 
 

  ข.     วั�นธรรม (culture) กับ ธรรมชาติ (nature)  

 กรอบแนวคิดในการวิเคราะหตามทฤษฎีสตรีนิยมเชิงนิเวศ (Ecofeminism) ตามความ
เช่ือท่ีวา ผูชายเช่ือมโยงกับวั�นธรรม และผูหญิงเช่ือมโยงกับธรรมชาติ จึงเกิดการเปรียบเทียบ
ระหวาง ว�ันธรรม (culture) กับ ธรรมชาติ (nature)  ข้ึนในสังคมท่ีชายเปนใหญ ใหเหตุผลวา ผูชาย
มีความแข็งแรง สรางส่ิงท่ีเปนส่ิงกอสรางถาวรและมีสรีระท่ีเอ้ือตอการดูแลงานท่ีใชกําลังได
มากกวาเพศหญิง �ะนั้นผูหญิงจึงถูกนําไปเปรียบเทียบใหเปนส่ิงท่ีออนแอ มีสรีระท่ีบอบบางไม
สามารถสรางส่ิงกอสรางท่ีถาวรได แตสามารถสรางและใหกําเนิดส่ิงท่ีมีชีวิตไดเชนเดียวกันกับ
ธรรมชาตินอกจากการใหความสําคัญของเพศชายมากกวาเพศหญิงในสังคมของชาวจีนแลว อาศัย
ตามหลักของสรีรศาสตรท่ีตองการกลาววา ผูหญิงมีลักษณะคลายกับธรรมชาติคือ สามารถสราง ให
กาํเนิด ดูแล รักษาเอ้ืออาทรตอชีวติได �ะนั้นหนาท่ีหลักของผูหญิงในสังคมชาวจีนโบราณ คือการมี
ลูก เม่ือคร้ังท่ีอาอ้ึม สาวใชเกาแกในตระกูลและรูจักธรรมเนียมที่ถือปฏิบัติของชาวจีนเปนอยางดี 
สอนคําแกว วา  
 

  “....ธรรมเนียมจีงตองลีบมีลูกหลางไวสืบตากูงเยอะ Ç หาเมียแตงถูกใจยังไมลาย ก็
ตองหาเด็กสาวÇเก็บไวในบานบาง จะไดมีลูกมีเตา......” 
  “อาอ้ึมพูดถึงคนหรืออะไรกันแน ฟ{งแลวเหมือนไมใช ผูหญิงเกิดมาเพื่อเปนบาว เปน
โรงทําลูก อายุไมเทาไหรก็ถูกปลดเกษียณเปนหัวหนาคนรับใช.....”   (มงกุฎดอกสม, หนา 178-179)  
 

  ความเชื่อท่ีถือปฏิบัติมาอยางยาวนานของสังคมชาวจีน ไดถูกปลูก {งและกลายเปน
ธรรมเนียมท่ีถือปฏิบัติจากรุนสูรุนตลอดมา ดังจะเห็นไดจากในป{จจุบันแมบรรพบุรุษผูถือปฏิบัติ
ความเชื่อนี้ไดจากไปนานแลว ลูกหลานก็ยังคงถือปฏิบัติไวอยางเครงครัดเสมอ จากตัวอยาง ณฤดี 
ภรรยาของกองเกียรติซ่ึงเปนลูกชายคนโตของเจาสัว ไมสามารถมีบุตรกับภรรยาตนได  จน
กลายเปนเหตุท่ีทําใหเขาตกไปอยูในหลุมพรางของความเช่ือท่ีถือปฏิบัติกันมาอยางยาวนานวา เม่ือมี
ครอบครัวแลวก็ตองมีลูก ถามีไมได ก็ตองหาผูหญิงท่ีพรอมจะมีลูกใหเขาไดเสมอ กองเกียรติจึง
แอบนอกใจภรรยาของตนเอง ดวยความท่ีเปนคนใจออน และเรยาก็ตั้งทองพอดี   ดังคํากลาวของ   

เรยาวา  
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  “ลูกของฟjาจะเปนลูกคนแรกของเขา เปนหลานคนแรกของตระกลูเจาสัวใหญ ถาเปน
ชาย...” เรยาทําตา {น “จะไดเปนทายาทสืบตระกูล...คนจีนบาลูกชายยังกะอะไร”  

            (ดอกสมสีทอง, หนา 342) 
 

  กองเกียรติจึงหลีกไมพนกับการเขาไปอยูในวังวนสังคมของคนท่ีมีเมียนอย และเม่ือ
ขาวคราวท่ีปdดไวไดแพรขยายไปในวงของแอรโ±สเตส เพื่อนของณฤดี จึงนําขาวมาบอกเลาให
เพื่อนสนิทของตน¢{ง วา 
 

  “ก็เปนได...” ชิดใจพยักหนา “เขาวาตาเจqงไมมีลูกท้ังÇท่ีอยากมีแทบตาย แบบเจ็กไง
เธอ มีลูกไวใช มีเมียไวเปนโรงงานผลิตลูก”           (ดอกสมสีทอง, หนา 273) 
 
  จากเหตุผลหลักคือสรีระของผูหญิงมีความใกลชิดกับธรรมชาติ ผูหญิงตองต้ังทอง
และดูแลลูกอยูที่บาน และผูชายมีหนาท่ีออกไปทํางานนอกบาน ดวยเหตุผลขางตนนี้เองจึงทําให
โครงสรางทางสังคมเปนตัวกําหนดบทบาทเบ้ืองตนของความเปน “แม” และเปนป{จจัยสําคัญท่ีทํา
ใหผูหญิงถูกจัดไปอยูในปริมณฑลของธรรมชาติ ตรงกันขามผูชายไมตองรับผิดชอบในการต้ังทอง
และดูแลลูก จึงมีโอกาสไปทํากิจกรรมท่ีมีอิสระ มีโอกาสท่ีจะสรางสมาคมที่กวางกวาท่ีเราเรียกวา 
สังคม มีระบบระเบียบเปนสากล ท่ีเราเรียกวา วั�นธรรม บทบาทท่ีตรงกันขามของงานบานและ
งานชุมชนดังกลาวจึงเปนเหตุผลสําคัญท่ีทําใหผูหญิงตกอยูในสถานะเปนรองผูชาย และถูกบังคับ
ภายใตอํานาจที่เหนือกวานั้นเอง  

 

  ค.     จิตใจ (mind) กับรางกาย (body) 

  “ความเปนแม” ท่ีอยูในป{จจุบันนั้น ลวนแตถูกกําหนดมาจากความตองการและสํานึก
ของผูชายท้ังส้ิน ในสังคมแบบผูชายเปนใหญ “การเปนผูหญิง” หมายถึง “ความเปนแม” เทานั้น จะ
เห็นไดจากสังคมจะยกยองผูหญิงท่ีตั้งทองและรังเกียจผูหญิงท่ีไมอยากจะมีลูก หรือมีลูกไมได 
สอดคลองกับท่ี Rich (1972) กลาววา สําหรับผูหญิงท่ีเปนหมัน มีความเช่ือวา เธอมีความเปนผูหญิง
ท่ีไมสมบูรณ นอกจากการมีบุตรจะถือวาเปนภาระของผูหญิงแลว ในบางคร้ัง การท่ีไมมีบุตรก็
สามารถสรางขอแตกตางใหเกิดแกภรรยาทั้งส่ีของเจาสัวไดเชนกัน ดังตัวอยางคุณนายท่ีส่ี พยายาม
อยางมากท่ีจะมีลูกใหเจาสัว ท้ังเพื่อใหตนเองอยูรอดในอาณาจักรร้ัวแดงนี้ และเพื่อเปนท้ังแกวตา
ดวงใจเม่ือยามท่ีเธอไมมีใคร จากตัวอยางผลงานของถายเถา สุจริตกุล วา 
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  “มานี่ ขออุมหนอย” คําแกวประคองทารกไวในออมแขนแลวบังเกิดความรูสึก
ซาบซ้ึงระคนนอยใจในบุญวาสนาของตัวเอง ทําไมหนอ ทารกจึงไมเลือกมาป�ิสนธิในครรภมารดา
ผูพร่ังพรอมดวยวัตถุอันเปนองคประกอบชีวิตความเปนอยูท่ีสมบูรณแบบ พอเปนถึงคหบดีผูม่ังค่ัง
ท้ังทรัพยสิน เกียรติยศ และบริวาร ลูกจะเปนเพื่อนใจของแม เปนความรักอันยิ่งใหญเขามายึดครอง
ชองวางในหัวใจแมแทนความวาเหวอาดูร คําแกวกะพริบตาถ่ี Ç บังคับน้ําใส Ç ซ่ึงปร่ิมขอบตาให
ยอนกลับเขาไปขางใน                        (ดอกสมสีทอง, หนา 50) 
 

  จากตัวอยางคําแกวภรรยาคนท่ีส่ีของเจาสัวเชงสือเกียง ในขณะท่ีเธอกําลังอุมสาวนอย
(เรยา) ลูกคนใชในบานเจาสัวอยูนั้น เธอรูสึกนอยใจและสมเพชในวาสนาของตนเองขึ้นมาวา 
ตนเองไมสามารถมีลูกไดเหมือนดังเชนภรรยาคนอ่ืน Ç ของเจาสัว ท้ัง Ç ท่ีพอก็เปนถึงระดับมหา
เศรษฐีและแมผูท่ียังสาวและพรอมท่ีจะใหกําเนิดเล้ียงดูบุตรอันเปนท่ีรักยิ่งของเธอเปนอยางดี  
 

  เยนหลิงเปนเพียงมารดาเล้ียงท่ีไมมีความหมายนัก เพราะไมมีลูกชาย หลอนนึก
นอยใจวาสนาของตัวเอง เยนหลิงแสนประเสริฐสุด ไยฟjาไมเมตตาประทานบุตรชายสืบตระกูล  

(ดอกสมสีทอง, หนา  299) 
 

  เยนหลิงภรรยาคนท่ีสองของเจาสัวก็มีสถานะท่ีไมตางจาก คําแกวมากนัก เธอมีบุตร
ใหเจาสัวไดเพียงลูกสาวแตลูกชาย เพศที่สังคมชาวจีนตองการ กลับไมมาเกิดในครรภมารดาเชนเธอ 

เยนหลิงรูสึกวาตนเองมีสถานะดอยกวาภรรยาคนอ่ืนและไรคายิ่งนักในสังคมชาวจีน 
 

  “ลูกของฟjาจะเปนลูกคนแรกของเขา เปนหลานคนแรกของตระกลูเจาสัวใหญ ถาเปน
ชาย...” เรยาทําตา {น “จะไดเปนทายาทสืบตระกูล...คนจีนบาลูกชายยังกะอะไร” 

   (ดอกสมสีทอง, หนา 342) 
 
  แมแตเรยา ซ่ึงไมไดอยูในตระกูลของชาวจีน แตก็รูถึงวั�นธรรมของชาวจีนวา การมี
ลูกชายนั้น ไดสรางความแตกตางใหกับผูเปนภรรยามากแคไหน เพราะถาหากเธอมีลูกใหกับกอง
เกียรติ ก็ยิง่จะทําใหเขารักเธอมากยิ่งข้ึนและเปนชองทางใหเรยาเหนือกวาผูเปนภรรยายิ่งนัก 

 

  ง.     มนุษย (human) กับธรรมชาติ (nature) 
 ในเนื้อเร่ือง ท่ีกลาวถึงสังคมของชาวจีน มีความเช่ือวา การที่ผูชายมีภรรยามาก เปน

การเสริมสรางบารมี เจาสัวก็เชนเดียวกัน การมีภรรยามากถึงส่ีคนเปนเร่ืองท่ีเจาสัวภาคภูมิใจและ
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เปนส่ิงท่ีแสดงใหเห็นวา เจาสัวยังเปนหนุมเนื้อหอม และเปนผูท่ีมีบุญญาบารมี  “ปeนั้น...เชงสือเกียง
อายุครบ 60 ปe  การเสาะหาสตรีวัยแรกรุนมาเสริมบารมีและพลานามัยเม่ือยางเขาสูวัยชราเปนเร่ือง
ธรรมดาในหมูเจาสัวจีน”  (มงกุฎดอกสม, หนา 4)  การเช่ือมโยงความสัมพันธของผูหญิงกับ
ธรรมชาติ จึงเปนไปในลักษณะของการครอบงําและจัดลําดับชนช้ัน ผูชายอยูเหนือผูหญิง และ
มนุษยอยูเหนือธรรมชาติ ผูท่ีอยูเหนืออํานาจและสูงสุดคือผูชายหรือวั�นธรรมนั้นเอง 

 เจาสัวถึงแมอายุละลวงเลยมาถึง 60 ปe แตดวยตัณหาราคะและความเช่ือทางจารีต
ประเพณี ไดกลาววา หากบุรุษเพศมีภรรยาสาว ยอมเปนยาชูกําลังขนานเอกท่ีจะชวยใหเขามี
พลานามัยท่ีสมบูรณแข็งแรงยิ่งข้ึน ผูหญิงจึงตกอยูในสถานะท่ีดอยกวา เพราะเปนเพียงวัตถุ สินคา 
ใหคนครอบครองและเสริมสรางบารมี เชนเดียวกันกับธรรมชาติท่ีถูกถือวาเปนส่ิงปกติธรรมดา ไม
มีคุณคาอะไร 

 ปราณี วงษเทศ (2544) กลาววา ประเพณีและความเช่ือของชาวจีน ท่ีเกี่ยวกับ
สถานภาพอันตํ่าตอยของผูหญิงจีนนั้น อาจจะไดรับอิทธิพลจากลัทธิขงจื้อท่ีมีอิทธิพลสูงตอวิถีชีวิต
ของชาวจีนทุกระดับ ในความเช่ือนี้ไดกําหนดความหมายของ “ความดี” ของผูหญิงไว 3 ประการ 

คือ กอนแตงตองเช่ือ¢{งพอแม เม่ือแตงงานตองเช่ือ¢{งสามี เม่ือเปนมายตองเช่ือลูกชาย ดังตัวอยาง  
 

  “เมง±วยทําหนาท่ีของหลอนครบถวนสมบูรณ ถึงจะอับโชคท่ีเกิดเปนหญิง เมง±วยก็
เปนลูกผูหญิงท่ีสงบเสงี่ยมเจียมตน เปนลูกสาวท่ีเคารพนบนอบเชื่อฟ{งพอแม เปนเมียผูยึดถือการ
บํารุงบําเรอความสุขสามีเปนหลักป�ิบัตอิยางเครงครัด          (ดอกสมสีทอง, หนา 218) 
 

  ดวยเหตุนี้เอง จึงทําให เจาสัวในเร่ือง มีอํานาจอยูเหนือ ผูเปนภรรยาทั้งส่ีเสมอ ไมวา
ใครจะมีความคิดเห็นขัดแยงกับตนอยางไร ก็ไมมีสิทธิÍและเสียงในการแสดงความคิดเห็นเพราะถือ
วาเปนการกาวราวและผิดธรรมเนียมเพราะไมเช่ือ¢{งสามี ดงัตัวอยาง ผูหญิงตองตกเปนของสามีเม่ือ
แตงงานไปแลว ผูชายมีอํานาจในตัวของผูหญิง ในงานของถายเถา สุจริตกุล ไดสะทอนใหเห็นถึง
มโนทัศนในสังคมท่ีถือระบบชายเปนใหญ ในเร่ือง การใหเกียรติสามีและใหสามีเปนผูมีอํานาจ
เหนือกวาภรรยา ดังบทท่ีวา  

 

  “คนเดียวในโลกท่ีเปนของโรสก็คือนาย  นายเปนสามี เปนเจาของเปนผูกําหนดชะตา
กรรม นายเปนทุกส่ิงทุกอยางของโรส”             (มงกุฎดอกสม, หนา 47)   
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  จากตัวอยางขางตน โรสหรือเรียกชื่ออีกอยางวา เหมเกว ภรรยาคนท่ีสามของเจาสัว 

ใหความเคารพและเทิดทูนสามีของตนวา สามีเปนผูท่ีกาํหนดชะตาชีวติของเธอ เปนนายของเธอ จะ
ส่ังใหเธอทําอะไรก็ไดแลวแตนายจะส่ังใหทํา 
 

  จ.     เหตุผล (reason) กับอารมณ (emotion) 

  ภรรยาไมมีสิทธิÍในการแสดงความคิดเห็นแมความคิดนั้นจะเปนส่ิงท่ีถูกตองหรือดี
เพียงใดก็ตาม เพราะถาขัดแยงกับสามีถือวา ไมเหมาะสม ดังตัวอยาง 
 

  “นังนี่ เ ร่ืองมาก ไมไดดังใจก็ทําเปนเจ็บ กลุมใจข้ึนมาก็แกลงเจ็บอีก อีอยากมี
ความสําคัญเหนือเรา”   
  “แลวนายยอมหรือเปลาเลาคะ” คําแกวยั่ว   
  “ไมมีทาง” เจาสัวโบกมือป�ิเสธเสียงเขม  
  “ล้ืออยาพูดซ้ีซ้ัวคําแกว ผูหญิงเกงกวาผูชายมีท่ีไหน” (มงกุฎดอกสม, หนา 9-10)  

 

  จากตัวอยางขางตนในเร่ือง แสดงใหเห็นถึงการเปรียบคูตรงขามระหวาง เหตุผล 

(reason) กับ อารมณ (emotion)เจาสัวผูเปนนายกําลังบนใหกับเหมเกวภรรยาคนท่ีสามของเขา วา
เปนคนท่ีเอาแตใจ ใชแตอารมณ ชอบแกลงทําเปนปวยเพื่อเรียกรองความสนใจ คําแกวจึงแกลงทํา
เปนถามวา แลวเจาสัวยอมใหเหมเกวสําคัญกวาหรือเปลา เจาสัวจึงตอบเปนเชิงเหยอหยิ่งพรอมท้ัง
วางอํานาจในทีเปนการขมภรรยาคนท่ีส่ี ดวยเหตุผลท่ีวา ผูหญิงท่ีเกงกวาผูชายน้ันยอมไมมี 

 ตัวละครหญิงในเรื่องจะโดนกดข่ีสถานภาพอยูเสมอแมแตจะแสดงความคิดเห็น เธอ
ยังไมสามารถจะทําได เพราะมานของประเพณีและความเช่ือปdดกั้นไว ในประเด็นของการสราง
พื้นที่อํานาจของตัวละครชายในเร่ืองก็เชนเดียวกันทุกคร้ังท่ีสามีตอวา ‘เมง±วย’ แมจะเปนเร่ืองท่ีถูก
หรือผิด เธอเองตองยอมรับ¢{งเสมอ แมแตเหตุการณท่ีเจาสัวมีภรรยาคนใหมเปนสาวจากตะวันตก 

เจาสัวมัก gนสังขารตัวเองเพ่ือเอาอกเอาใจผูเปนภรรยาสาว แทนท่ีเมง±วยจะโทษที่สามีตนมักมาก
ในกามจนทําใหเสียสุขภาพ แตเธอกลับโทษวานั้นเปนเพราะ ภรรยาแหมมตางหาก ท่ียั่วยวนเจาสัว 

จนทําใหสุขภาพรางกายเร่ิม ออนแอลง ดังตัวอยาง 
 

  ความเกรงใจสามีอันเปนวิสัยของสตรีจีนท่ีไดรับการอบรมมาเปนเวลานาน ทําใหเมง
±วยพูดไมออก หลอนไดแตทุมเทความเกลียดชังไปท่ีคุณนายคนใหมของสามี ดวยถือวาเปนตนเหตุ
ท่ีทําใหทานเชงตองหักโหม gนสังขาร           (ดอกสมสีทอง, หนา  119) 
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 นอกจากการวางอํานาจในการตั้งกฎภายในบานแลว แมแตกับคนนอกท่ียังไมรูจักมัก
คุนนัก อยาง ซิลเวีย ท่ีอนาคตจะมาเปนภรรยาคนท่ีหาของเจาสัว ยังวางอํานาจแสดงใหเห็นตั้งแต
แรกพบดังตัวอยางในงานของถายเถา สุจริตกุล เร่ืองดอกสมสีทอง ท่ีวา 

 

  “ดีมาก” ทานเชงชมแลวยิ้มพราย “เด็กดีตองรูจักเช่ือฟ{ง เปนการเร่ิมตนท่ีใชได”  
(ดอกสมสีทอง,หนา 78)  

 

  จากตัวอยางขางตน จึงแสดงใหเห็นการเช่ือมโยงความสัมพันธของผูหญิงกับ
ธรรมชาติไดเปนอยางดีวา ผูชายน้ันไดครอบงําอํานาจใหอยูแตเพียงตนและจัดลําดับความสําคัญ
ของผูหญิงใหดอยกวาตนอยูเสมอ 

 ตวัละครชายในเร่ือง นอกจากเจาสัวเชงสือเกียงแลว ยังมีสินธร ผูจัดการบริษทัการบิน
ท่ีเรยาไปสัมภาษณงาน เขาเกิดมาจากครอบครัวสามัญชน แตดวยความทะเยอทะยานเชนกัน ท่ีทํา
ใหเขาใชความสามารถท้ังสติป{ญญาและรูปรางหนาตา เพื่อใหไดมายืนอยูในตําแหนงผูจัดการ
บริษทัสายการบินและมีหนามีตาในสังคม จากในตัวอยางงานของถายเถา สุจริตกุล ในเร่ือง ดอกสม
สีทอง ตอนท่ียกมา สินธรรูสึกรําคาญเรยา ท่ีเลนตัวและซักไซมาก นารําคาญ เขาจึงปรามและใช
อํานาจที่เหนือกวาท้ังสถานภาพและเพศสภาพวา  

 

  “เรยาจqา ถาอยากทํางานกับผมละก็ หดัเช่ือฟ{งผมต้ังแตเดีÌยวนี้เลยจะสวยกวา”  
(ดอกสมสีทอง, หนา 7) 

 
 1.2 การครอบงําและการจั�ลํา�ับชนชั้น 

 นอกจากการใชมโนทัศนแบบคูตรงขามในการอธิบายถึงการกดข่ีเพศหญิงจาก
ตัวอยางขางตนแลว การเช่ือมโยงดวยมโนทัศนนี้ยังประกอบดวยมโนทัศนท่ีเกี่ยวกับการครอบงํา
และจัดลําดับช้ัน ตามทัศนะของนักสตรีนิยมเชิงนิเวศ มโนทัศนเหลานี้ลวนแตเกิดจากความเช่ือ 

คานิยมและทัศนะคติของคนในสังคม เพื่อสะทอนใหเห็นวาบุคคลหน่ึงควรมองผูอ่ืนอยางไร เพื่อ
สรางการกดข่ี ครอบงําและคํ้าจุนสถานะของชายใหอยูเหนือหญิงท้ังส้ิน �ะนั้นจากผลงานของถาย
เถา สุจริตกุล ไดแสดงใหเห็นถึงความไมเทาเทียมกันของคนในชนช้ันแตละชนช้ัน ผานพฤติกรรม
ของตัวละครหญิงท่ีอยูในสังคม ปdตาธิปไตย เพศชายไดกุมอํานาจอยูเหนือเพศหญิง และย่ิงเปนเพศ
หญิงยิ่งถูกกรอบของสังคมครอบไว เพื่อใหประพฤติปฏิบัติตาม  จากผลงานเร่ือง ดอกสมสีทอง การ
กลาวถึงชาติกําเนิดจึงเปนท่ีมาของความไมเทาเทียมกันของคนในสังคมและกลายเปนจุดเร่ิมตนท่ี
ทําใหตัวละครหญิงในเร่ืองตองตอสู เพื่อสิทธิของตนกลับคืนมา 
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 ผูดีในความหมายดั้งเดิมมิไดหมายถึงผูมีความประพฤติดีตามคําอธิบายของเจาพระยา
พระเสด็จสุเรนทราธิบดี  หากเดิมทีหมายถึงคนท่ีมีศักดินาต้ังแต 400 ไรข้ึนไป จึงเปนผูดี   จิตร    

ภูมิศักดิÍ (2550) ไดกลาวไว จากคํากลาวของจิตร ภูมิศักดิÍนั้นแสดงใหเห็นวา  ในอดีตการจะเปนผูดี
ไมไดวัดกันท่ีความดีหากแตวัดท่ีความมั่งมีและชาติกําเนิด ซ่ึงไมตางอะไรจากทัศนคติและ
ตวักําหนดบทบาทของคนในสังคมสมัยนี้ ท่ีวดัคุณคาของคนจากชาติกําเนิดเชนกัน 

 เรยาถูกเหยียดหยามดวยชาติกําเนิดมาต้ังแตยังเล็ก เธอไมแมแตจะไดแสดงความ
คิดเห็นอะไร เพราะสถานภาพของเธอน้ัน ไมสามารถทําอะไรไดมากกวาการยอมรับในชาติกําเนิด
ของตน ดังเชนคุณนายท่ีหนึ่งและคุณนายท่ีสอง  ผูท่ีรังเกียจลูกไพรไมรูหัวนอนปลายเทา คุณนาย
เมง±วยดูหนาเรยาเม่ือคร้ังแรกเกิด แลวยังอุทานวา  

 

  “ เด็กอะไรดาํปd�ดปe�นาเกลียด ตาเหลือกตาพอง...ปeศาจมาเกิด” 
  คุณนายท่ีสอง “เลือดพอแรงนะ ลูกถึงไดเหมือนแขกท้ังผิวพรรณหนาตา เ±อ เปน
ผูหญิงเสียอีก พอแมทําเวรทํากรรมยังไง ลูกก็รับไป.....” 
  “แตก็ดีเหมือนกัน” จะไดคอยรับใชคุณหนูลูกฉัน หัดใหติดหนาตามหลังต้ังแตเล็กÇ
นี่แหละอยาลืมกดÇมันไวบาง คอยกําราบอยาใหกําเริบเสิบสานตีเสมอลูกนาย พอรูความก็หัดให
รูจักท่ีต่ําท่ีสูง บาวเปนบาว นายเปนนาย อยารอจนเปนไมแกดัดไมไหว จะเดือดรอนไปถึงแม....
(ดอกสมสีทอง, หนา  48) 

 
 จากบทขางตนนอกจากจะสะทอนใหเห็นถึงการแบงแยกชนช้ันระหวาง บาวไพร กับ

เจานาย หนาท่ีและบทบาทของความเปนบาว คือการดูแลนายแลว ยังแสดงใหเห็นถึงการให
ความสําคัญในการแบงแยกเพศระหวางชายหญิงในสังคมชาวจีน ความเช่ือวาการมีลูกชายถือเปน
โชคลาภและการมีลูกสาวถือวาเปนเร่ืองท่ีนาอับอาย “เ±อ เปนผูหญิงเสียอีก พอแมทําเวรทํากรรม
ยังไง ลูกก็รับไป.....” นอกจากพวกคุณนายในบานหลังใหญแลวเรยายังถูกคนใช แมคาท่ีอยูใน
ละแวกนั้น ดูถูกดวยความท่ีเปนลูกคนใช แตแมเล้ียงดูอยางกับเจานาย แตดวยผิวพรรณและหนาตา
ท่ีคมขํา  อันเกิดแตพอท่ีเปนแขกยาม ดังตัวอยางท่ีวา  
 

  “แมเจาโวย” เสียงแมคาเจาประจํารองทัก “วันนี้เดาะสีจําพู ตั้งแตหัวตลอดตีนเชียว
เรอะนังแขก ตดักับผิวดีแท” 
  “พี่อยาไปลอหลานเลยนา” ผูเปนแมปรามเสียงออนÇ “เขายิ่งแสนงอนอยู”  
  “กแ็มลํายองพะนอมันยังกะลูกเจานี่ยะ” 
  “ไมใชกเ็หมือนใชละพ่ี ลูกสาวฉันหัวสูงยังกะอะไร” 
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  “เจา......เจาอะไรวะ ลูกเสด็จพอเสด็จแมในหนังแขกนะซี”หลอนหันมาทางเด็กหญิง 
  “วาไงจpะ แมเจาหญิงแขก ทําทาระเหิดระหง ยังกะลอยมาจากสวรรคช้ันฟjาเชียวนิ” 

(ดอกสมสีทอง, หนา 51) 
 

  จากเหตุการณขางตน แมคาในตลาด ชอบหยอกลอกับเรยาวาเปนเด็กผิวดําราวกับกา
แตชอบแตงตัวสีสันสดใสทั้งชอบทําตัวเปรียบเสมือนกับตนเองเปนเจาหญิง เหยอหยิ่งจองหอง ไม
เหมาะกับสถานภาพของตนท่ีเปนเพียงลูกบาว จนใครÇก็ตางคอยตักเตือน ลํายองวา 

 

  “อยาลืมกด Ç มันไวบาง  คอยกําราบอยาใหกาํเริบเสิบสานตีเสมอลูกนาย พอรูความก็
หดัใหรูจักท่ีต่าํท่ีสูง บาวเปนบาว นายเปนนาย อยารอจนเปนไมแกดัดไมไหว จะเดือดรอนไปถึงแม
...”                  (ดอกสมสีทอง, หนา  48) 
 

  ตั้งแตเกิด เรยา ก็ถูกกดข่ีจากท้ัง บาวดวยกันเอง และไมพนแมแต เจานาย สถานภาพ
ของเรยาไดถูกกําหนดบทบาทไวแลววา จะตองมีหนาท่ีทําอะไร และไมควรตีเสมอนาย ประกอบ
กับแมท่ีดูแลยิ่งกวาไขในหิน คอยปกปjองลูกตนเองดวยความรักอันลนเหลือท่ีแมพึงจะมีใหแกลูกได 
ดวยเหตุนี้จึงทําใหนบัวันเรยายิ่ง “ผยอง” 

 ตัวละครในเร่ืองอีกคน อยางเยนหลิง คุณนายท่ีสองผูท่ีมีชาติกําเนิดไมไดแตกตางกัน
มากกับเรยา  เพียงแตโชคนําพาใหเธอไดมาเปนลูกบุญธรรมของทานทูตผูมีหนามีตาในสังคม  

เยนหลิงขยับฐานะของตนเองจากเด็กรับใชหลานสาวแมบานสถานทูตเปนหลานรักคุณหญิงทาน
ทูต เธอจึงมีโอกาสไปพบปะ คลุกคลีกบัแวดวงนักการทูตต้ังแตเด็ก คุนเคยกับสังคม “ผูดี” จนสําคัญ
ตวัเองวาเปนผูมีชาติตระกูลอันสูงศักดิÍ และตองปฏิบัติตนเยี่ยงผูดี ดงัตัวอยาง 

 

  “คงมีคนบอกลํายองแลวซีนะ  วาฉันมาจากครอบครัวผูลากมากดีขนาดไหน”     
เยนหลิงกลาวเปนเชิงอวด “ฉันไมคุนหรอกกับความซุมซาม เสียงลงÇเลงÇไมเกรงอกเกรงใจ
เจานาย ถึงไดเบ่ือกิริยาไอพวกสาวใชเจpกเต็มทน  แตละคนติดสันดานเจpกกุลีช้ันต่ําท้ังน้ัน แตสําหรับ
ตัวลํายอง เทาท่ีเรียกมาใชไมกี่หนฉันบอกตรงÇวาถูกใจ”           (ดอกสมสีทอง, หนา 29) 

 

  ไมเ�พาะคนยุคเกาท่ีดูถูกเหยียดหยามเร่ืองของ ชาติกําเนิด และถือความเปนผูด ีแมแต 
กรองกาญจนลูกสาวของเจาสัว ท่ีไปเรียนตอท่ีเมืองนอก ก็ยังตําหนิเร่ืองสมบัติความเปนผูดีของแม
เล้ียงแหมมตนเองวา  
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  กรองกาญจนพยักหนานอยÇแลวกระซิบปราม “ซิลเวียตื่นเตนก็เก็บไวในใจ อยา
เอะอะโวยวาย ผูดีเขาไมทํากัน...”               (ดอกสมสีทอง, หนา 96) 
  หลอนรูกาํพืดเมียคนลาสุดของบิดา แมจะไมเห็นเปนเร่ืองสําคัญตราบใดท่ีเปนคูเชยท่ี
นายเต่ียพึงใจ แตถาทําตัวนาดูถูกนัก บางคร้ังกรองกาญจนก็อดไมไดเหมือนกัน  

     (ดอกสมสีทอง, หนา  98) 
 

 จากผลงานของถายเถา สุจริตกุล เร่ืองตุกตาในปาหนาวก็เชนเดียวกัน การกลาวถึง
ชาติกําเนิดของตัวท่ีละครท่ีต่ําตอย เปนตัวกําหนดชะตากรรมของตัวละคร เหตุผลท่ีทําใหตัวละคร
ตองถูกกดข่ีจากความไมเทาเทียมกันในสังคม โดยเ�พาะสังคมท่ีชายเปนใหญดวยแลว การมีชาติ
กําเนิดท่ีต่ําตอยและ เพศที่เปนหญิง เปนส่ิงท่ีไมมีใครตองการและถูกสังคมมองวาเปนอ่ืน  ดังคํา
กลาวของ จติร ภูมิศักดิÍ (2550) ท่ีกลาววา การแตงงานระหวางชนสองช้ันเปนส่ิงท่ีเปนไปไดยาก ถา
ผัวเปนผูด ีไดเมียเปนไพรเปนทาส เมียจะถูกเหยียดหยามวาเปนเมียไพร ในเมืองไทยเรียก เมียกลาง
ทาสี .... ถาแตงงานกันแลวมีลูก ลูกจะตองรับกรรมเปนคนช่ัวชา ตองทํางานบาวงานไรช้ันตํ่าเพราะ
มันเปนลูกของแมท่ีแหกชนชั้น ดงัตัวอยาง 

 

  ขนาดแมซ่ึงเปนเมียประมุขของบาน ยังไมอาจตีเสมอนาย เกิดเปนบาวก็ตองเปนบาว
วนัยังคํ่า          (ตุpกตาในปiาหนาว, หนา 143) 

 

  ตุกตาพรํ่าบอกตนเองอยูเสมอวา แมเธอถึงแมจะเปนถึงภรรยาของเจาของบาน แตใน
สถานภาพที่เปนบาว ก็ยังคงติดประทับหนาผากไวอยูวันยังคํ่า ดวยสังคมท่ีถูกแบงชนช้ันไวแลว 

การกาวผานขามเสนของสังคมชางเปนเร่ืองท่ีลําบากเหลือเกิน บาวถึงอยางไรก็ตองเปนบาวไมมีวัน
ตีเสมอ ผูเปนนายได แนวความคิดนี้ไมไดครอบงําเ�พาะแตในสังคมศักดินาของไทยเรา แมแต
สังคมชาวจีน อยางครอบครัวของเจาสัวเชงสือเกียงในเร่ือง ก็ปลูก {งวา การแตงงานขามชนช้ันเปน
เร่ืองท่ีไมเหมาะสม เพราะคนท่ีตางชนช้ันกัน ความคิดการใชชีวิตก็ยอมตางกันอีกดวย �ะนั้น เจาสัว
จึงพยายามบังคับใหกรองกาญจนผูท่ีเปนลูกสาวคนเล็กของตน   แตงงานกับไทรรัตนลูกเจาสัว 

เศรษฐีแนวหนาเชนตน ดงัตัวอยางในเร่ือง ดอกสมสีทอง 
 

  “ทรัพยสมบัติของเรากินจนตายก็ไมหมด แตคนเราจําเปนตองมีคูคิด...ถากําพืด
ตางกันนัก มันก็มักไปไมรอด”             (ดอกสมสีทอง, หนา 243) 
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  จากจารีตท่ียังคง {งตรึงแนบแนนอยูในสังคมไทย การแบงแยกชนชั้นของคนใน
สังคมออกเปนนายและบาว เจานายกับลูกจาง ยังคงเปนกรอบสําคัญท่ีทําใหคนในยุคป{จจุบันไดถือ
ปฏิบัติตาม สงผลใหคนในสังคมเกิดคานิยมในการแบงแยกชนช้ัน และใหความสําคัญกับชาติ
กาํเนิดมากยิ่งข้ึน 

 คําวาคุณท่ีใชนําหนานามดาษด่ืนเวลาน้ี แตกอนก็ใชไดเ�พาะเรียกคนท่ีมีพอเปนเจา
คุณหรือพระยาเทานั้น และโดยจําเพาะบุตรอันเกิดจากเอกอัครภริยา ลูกท่ีเกิดแตเมียนอยนางบําเรอ
ยอมไมมีสิทธิÍ จิตร ภูมิศักดิÍ (2550) ดังตัวอยางในเร่ือง ตุกตาในปาหนาว การถูกทําใหเปนอ่ืนในตัว
ละครหญิงในเร่ือง คือตุกตารูสึกนอยใจทุกคร้ังท่ีตนเองก็เปนลูกพระยาเชนกัน แตกลับไมเคยมีใคร
ใหความเคารพและสนใจเธอ  ทุกคร้ังท่ีบาวไพรหลาย Ç คนมักจะเรียกตุกตาวา ยายตุกตาบาง คุณ
ตุกตาบาง หรือถามีข้ึนเสียงเพราะทะเลาะกันก็จะเรียกเธอ อีตุกนังตุก สารพัดจะสรรหามาเรียกช่ือ 

ดงัตัวอยาง 
 

  ฉันเปน “ยายตุpกตา” ของบรรดาญาติทุกช้ันทุกวัย เปน “คุณตุpกตา” ของบาวเวลาอยู
ตอหนาคุณพอ ลับหลังก็เปน “ตุpกตา” เฉยÇบางทีก็ “แมตุpก” “นังตุpก” หรือไมก็ “อีตุpก” สุดแลวแต
อารมณและสถานการณจะพาไป       (ตุpกตาในปiาหนาว, หนา  14) 

 

  ตุกตารูสึกนอยใจทุกคร้ังวาเพราะเหตุใดเธอจึงตองเกิดมาคร่ึง Ç กลาง Ç เปนลูกบาว
เลยก็ไมใชเปนลูกคุณทานเลยก็ไมเชิง นอยใจในวาสนาของตนเองและการปฏิบัติของบาวไพรท่ีอยู
บาน จากตัวอยาง  

 

  “ฉันไมใช ‘ตุpกตา’ ลูกกะจpอกของทุกคนในบาน มีชีวิตแบบครึ่งÇกลางÇ ไมรูวา
ตัวเองเปนบาวหรือนายกันแน จะอวดศักดาไดก็เฉพาะกับนางพ่ีเล้ียง แตถึงกระน้ันก็ตองหลบÇ
ซอนÇ ‘ศักดา’ ของฉันจะหายวับไปทันทีท่ีเงาของ ‘คุณ’ ตัวจริงคนใดคนหนึ่งเฉียดเขามาใน
สายตา”            (ตุpกตาในปiาหนาว, หนา 306) 

 

  บางคร้ังตุกตา เธอก็อยากมีคนมาปรนนิบัติ ดูแลอยูตลอดเหมือนพวกคุณÇท้ังหลายท่ี
เปนลูกของทานเจาคุณบาง  อยากมีศักดินาเหนือคนอ่ืนบาง แตดวยความท่ีมีแมเปนเพียงบาวมากอน 

เธอจึงเปนนายไดแตเ�พาะกับนางพ่ีเล้ียงท่ีช่ือ แถว เทานั้น จากตัวอยาง 
 

  “คุณเธอท้ังหลายท่ีฉันพูดถึง ไมรวมฉัน.....แมคุณพอของฉันเปนพระยาพานทอง เปน
ประมุขของบาน แตแมของฉันเปนเพียงเมียบาวของคุณพอ”                (ตุpกตาในปiาหนาว, หนา 11) 
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 นอกจากการท่ีบาวในบานจะไมใหความเคารพในตัวของ ตุกตา วาเปนลูกคนหนึ่ง
ของทานเจาคุณแลว เธอยังไมเคยไดรับความรักจากใครเลย แมกระท่ังแมผูใหกําเนิดเธอ อยางแม
ทองใส ยังไมไดคิดสนใจใยดีตุกตา เพราะนอกจากเจาคุณพอแลว ตุกตาก็ไมมีใครที่สามารถเปนท่ี
พึ่งทางใจได ดังตัวอยาง 

 

  แตฉันเลา....ฉันคือตุpกตาที่ไมมีเจาของ ไมมีใครอยากได นอกจากคุณพอแลวฉันไมมี
ใครเลย แมแท Ç กไ็มสนใจ แมวาฉันจะทะนงตัววาเปนลูกคุณพอ ในสวนลึกฉันรูดีวาตํ่าตอยนัก ไม
มีใครรัก ไมมีใครเปนท่ีพักพิงใจ ฉันมีแตความวาเหวอางวาง แมแตบาวในบานก็ยังรังเกียจไมอยาก
ยุงกับฉัน เพราะนอกจากไมชอบแม ทุกคนยังกลัวท่ีฉันชอบทําตัวเปน “บางชางยุ” เก็บเร่ืองจริงบาง
ไมจริงบางไปฟjองคุณพอ       (ตุpกตาในปiาหนาว, หนา  39) 
 

 การท่ีถูกสังคมมองวาเปนอ่ืนยิ่งเดนชัดข้ึน เม่ือคร้ังท่ีทานคุณพอของตุกตาเสียชีวิต ตัว
ละครหญิงในเร่ืองซ่ึงมีฐานะเปนลูกของทานเจาคุณอีกคนเชนกัน แตเธอตองถูกคนในบานไมสนใจ
และไมนบัเปนเครือญาติดวย ถึงแมเธออยากจะเขาไปดูแลเหมือนดังเชนลูกคนอ่ืน  เขาไปกราบทาน
หนาศพ แตเธอก็ไมสามารถทําได เหตุเพราะเธอก็เปนเพียงแค ลูกของบาวในบานท่ีมีแตคนเหยียด
หยามและลืมไปแลวเสียดวยซํ้าวาทานคุณพอยังมีลูกอยาง ตุกตา อีกหนึ่งคน 

 

  ใคร Ç ก็เขาไปกราบศพคุณพอ ยกเวนฉัน ฉันเปนสวนเกินท่ีถูกลืม จึงไดแตยืนแอบ
ขางประตูสงสายตาเขาไปดู แตก็เห็นเพียงไวÇ เพราะทานถูกหอมลอมดวยลูกหลานและวงศาคณา
ญาติ ฉันไมเขาใจเลยวาทําไมไมรวมฉันซ่ึงเปนลูกของทานแท Ç          (ตุpกตาในปiาหนาว, หนา  61) 

 

  และในทุกคร้ังเม่ือเธอทุกขใจ ก็มีเพียงแต “แถว” สาวใชผูซ่ือสัตยเทานั้น ท่ียืนเคียง
ขางเธอเสมอไมวายามทุกข ยามสุข แถวจะเปนคนใหกาํลังใจและคอยปลอบใจเธอเสมอ ดังตัวอยาง
ในงานของถายเถา สุจริตกุล เร่ือง ตุกตาในปาหนาว 

 

  แตจะวาไปแลว ฉันไดนงัแถวนี่แหละท่ีใหความกระจางในเร่ืองราวท่ีฉันไมรูไมเขาใจ 
แมสติป{ญญาของหลอนคอนขางจํากัด แตแถวก็เปนคนเดียวท่ีฉันสามารถซักถามส่ิงท่ีของอยูในใจ
ในขณะท่ีทุกคนในบาน โดยเฉพาะท่ีเปนเจานาย ตางพากันลืมวาในโลกนี้ยังมีฉันอยูอีกคน  

(ตุpกตาในปiาหนาว, หนา  63) 
 

  ไมเ�พาะแตพื้นที่ในบานท่ี ตุกตา เปรียบเสมือนคนอ่ืน เหตุเพราะไมใชลูกทานเจาคุณ
ท่ีเกิดจากแมท่ีมีศักดิÍเทาเทียมกัน ถึงแมคุณพอจะสงเสียให ตุกตาเรียนหนังสือในโรงเรียนของผูดี
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เชนดังลูกทานเจาคุณคนอ่ืนÇ แต ตุกตา ก็ยังคงถูกแยกชนช้ันวรรณะออกมา ไมสามารถรวม
กจิกรรมท่ีตนอยากจะทําได เชนดังลูก ทานเจาคุณ ทําใหเธอนอยใจยิ่งนัก จากตัวอยาง 

 

  นกัเรียนท่ีไดรับเลือกเปนตัวเอกสวนมากเปนพวกลูกผูลากมากดี ตองสวยเลิศ เปนลูก
คนมีช่ือเสียงหรือรํ่ารวยเปนหนาเปนตาของโรงเรียน หรือไมก็มีความสามารถ เพราะมีโอกาส fกกบั
ครูพิเศษโดยเฉพาะถาจะมีการรําโชว...คนหนากลม ตัวเต้ีย ไมมีเงิน และไมใชทองเนื้อแทอยาง�ัน 

ดเูหมือนจะหมดสิทธ์ิเอาเสียเลย ฉันจะเปนนางเอกก็เฉพาะในความ {น.......  
   ( ตุpกตาในปiาหนาว, หนา  231- 232) 

 

  จากบทขางตน ตุกตา เกิดความนอยใจในตนเอง เพราะเธอเกิดจากพอและแมท่ีมีชน
ช้ันท่ีตางกัน และแมในบางคร้ังตัวละครเอกในเร่ือง ตุกตา ทําส่ิงท่ีคนอ่ืนวาผิดหรือถูกก็ตาม  เธอ
มักจะถูกตัดสินดวยชาติกาํเนิดทุกคร้ังไป  ดงัตัวอยาง 

 

  ลูกเจาคุณ ทําไมถึงเปนอยางนี้ แลวลงขอสรุปงาย Ç วา ทําไงได เลือดแมมันแรง  
(ตุpกตาในปiาหนาว, หนา  13)  

 

  ทุกคร้ังท่ีตุกตาทําผิด ทุกคนจะคอยจองจับผิดเธออยูเสมอ และมองดูดวยสายตาที่
เหยียดหยาม พรอมกับไมลืมท่ีจะทาวความไปยังชาติกําเนิดของเธอวา มีกําพืดมาจากแมท่ีเปนสาว
ใช ยังไมพอ ยังเปนสาวใชท่ีแอบไปมีชูอีกดวยซํ้า  แมบังเกิดเกลาของเธอแอบไปมีชู สรางเร่ือง
เสียหายและทุกคนก็สรุปเองวา เธอคงไมตางอะไรจากแม เพราะมีเช้ือสาย สืบชาติตระกูลเปนแมลูก
กนัมา 
 

2.     ความสัมพันธระหวางผูหญิงกับธรรมชาติ: การเชื่อมโยง�านจริยธรรม 

 นักปรัชญาดานวรรณคดี ท่ีเกี่ยวกับการเช่ือมโยงผูหญิงและธรรมชาติ ปรากฏตัวข้ึนใน
พื้นท่ีของปรัชญาส่ิงแวดลอมท่ีรูจักกันในช่ือ “จริยธรรมส่ิงแวดลอม” (environmental ethics) ท่ี
แสดงใหเห็น การเชื่อมโยงระหวางมโนทัศนและการกระทําตอสตรี สัตว และธรรมชาติ ตองการ
การวิเคราะหเชิงจริยธรรมของสตรีนิยมเชิงนิเวศและการตอบสนอง อยางนอยท่ีสุด เปjาหมายของ
จริยธรรมทางส่ิงแวดลอมของสตรีนิยมเชิงนิเวศ ก็เพ่ือยืนยันวามนุษยกับธรรมชาติและส่ิงแวดลอม
ไมไดอยูบนพ้ืนฐานของความคิดแบบชายเปนใหญ (Warren, 1990)  นี่คือ ส่ิงท่ีอาจนําไปสูการ
พั�นา จริยศาสตรของสตรีนิยมเชิงนิเวศเพื่อท่ีจะดูแลใหเปนไปสูการพั�นาจริยศาสตรของสตรี
นยิมเชิงนิเวศ 
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 ผูหญิงและความสัมพันธกับส่ิงแว�ลอม 

 ป{ญหาเร่ืองส่ิงแวดลอมนั้นเปนเร่ืองท่ีกําลังไดรับความนิยมมากในป{จจุบัน แตอาจจะเกิด
คําถามตอไปอีกวา แลวส่ิงแวดลอมกับผูหญิงมีความเช่ือมโยงสัมพันธกันหรือไมและอยางไรกอนท่ี
จะกลาวถึงป{ญหาของผูหญิง ควรจะกลาวถึงป{ญหาส่ิงแวดลอมกอนวาเกิดอะไรข้ึนกับโลกของเรา 
ในยุคป{จจุบันท่ีกําลังเขาสูยุคโลกาภิวัตน ป{ญหาของส่ิงแวดลอมถือวาเกี่ยวกับความอยูรอดเลย
ทีเดียว ท้ังนี้เพราะระบบการผลิต การบริโภค การดํารงชีวิตของคนกําลังเบียดเบียนส่ิงแวดลอม เม่ือ
เกิดวิกฤติการณดานนิเวศวิทยา เกิดความเส่ือมโทรมของส่ิงแวดลอม กลุมบุคคลกลุมแรกท่ีไดรับ
ผลกระทบมากท่ีสุด ก็คือกลุมผูหญิงนั้นเอง ทําไมถึงกลาวเชนนั้น สาเหตุเพราะผูหญิงเปนผูท่ี
ใกลชิดส่ิงแวดลอมมากท่ีสุด เร่ิมต้ังแตบทบาทเร่ืองการเอาชีวิตรอดท้ังของตนเองและครอบครัว 

เพราะผูหญิงมีหนาท่ีหาอาหาร ดูแลและจัดสรรทรัพยากรท่ีมีอยูอยางรูคุณคา ท้ังปลูกผัก เล้ียงสัตว
และเขาปาเพื่อหาอาหาร และในป{จจุบันก็ยังเปนเชนนั้น อีกท้ังบทบาทในการทํางานบาน เร่ิมต้ังแต
การหาน้ําไวดื่มและใช ทําความสะอาดเส้ือผา หุงตมอาหาร สุดทายผูหญิงยังใชธรรมชาติเสริม
รายไดในครอบครัว เม่ือเกิดความตองการ จากบทบาททั้งหมดขางตน ทําใหเราทราบวาผูหญิงนั้น
ไดอาศัยธรรมชาติเพื่อความอยูรอดมาโดยตลอด  และยังใชธรรมชาติเพื่อดูแลผู อ่ืนอีกดวย        

(คณะเศรษฐศาสตร จุ̄ าลงกรณมหาวิทยาลัย, 2535) 

 เม่ือเขาสูยุคของการพั�นา เม่ือส่ิงแวดลอมถูกทําลาย จงึหลีกหนีไมพนที่ผูหญิงเองจะไดรับ
ผลกระทบมากท่ีสุด เพราะขาดแหลงอาหารอันอุดมสมบูรณ น้ําท่ีเคยนํามาใชก็ติดสารเคมี และ
ความลําบากอ่ืนÇตามมานับไมถวน วิทยาศาสตรและอุตสาหกรรมไดเปล่ียนแปลงความสัมพันธ
ระหวางมนุษยกับธรรมชาติเสียใหม จากแตเดิมท่ีอยูในภาวะท่ีตองพึ่งพิงซ่ึงกันและกัน มนุษยไดใช
อํานาจจากความรูทางวิทยาศาสตรสถาปนาตัวเองข้ึนมาเปนนายเหนือธรรมชาติ และกดธรรมชาติ
ลงมาใหเปนทาสของมนุษย อีกท้ังในสายตาของวิทยาศาสตร ผูหญิง ถูกมองวามีลักษณะออนแอจึง
ถูกนําไปเปรียบกับธรรมชาติ และมองลักษณะของวิทยาศาสตรแผนใหมวา มีลักษณะเปนชาย คือ 

active และกาวราว วิทยาศาสตรจึงถือกําเนิดข้ึนจากทัศนะแบบถือชายเปนใหญ (Patriarchy) และ
ถือเอาตะวันตกเปนศูนยกลางไดเร่ิมตนประวัติศาสตรท่ีขมเหงธรรมชาติและผูหญิงไปพรอม Ç กัน 

(คณะเศรษฐศาสตร จุ̄ าลงกรณมหาวทิยาลัย, 2535) 

จากผลงานการประพันธของถายเถา สุจริตกุล มีการยกตัวอยางเพ่ือเปนการแสดงใหเห็นถึง
การกดข่ีขมเหงเพศหญิง โดยใชธรรมชาติเปนตัวเปรียบดังท่ีไดอธิบายไปแลวขางตน ในบางคร้ังผู
แตงก็ไดใชธรรมชาตินี้เองเปนตัวตอสู เพื่อตอตานการถูกกดข่ีขมเหง ดังตัวอยางการเปรียบเทียบ
ผูหญิงกับธรรมชาติ เพื่อแ งเลศนัยในการพูด แทนท่ีจะพูดเปรียบเปรยออกมาตรง Ç กลับใช
ธรรมชาติเปนส่ือ  ยกตัวอยาง เม่ือคร้ังท่ีกองเกียรติ (ลูกชายคนโตของเจาสัว) กําลังเดินชมดอกไมท่ี
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จดัไวเปนตัวหนังสือในงานเล้ียงฉลองวันท่ีคุณชายใหญกลับมาจากเมืองนอก และบังเอิญเดินไปเจอ
คําแกว จงึกลาวทักทายแมเล้ียงสาว ข้ึนวา 
 “เธอชอบเบญจมาศเหมือนกันหรือ”  
 “ข้ึนช่ือวาดอกไม ฉันชอบท้ังน้ันแหละ”   
 “นัน่ซินะ เขาถึงวาผูหญิงกับดอกไมเปนของคูกัน”   
 “แตก็ไมเสมอไป” คําแกวแยงหวนๆ “บังเอิญเบญจมาศ.....เปนดอกไมท่ีฉันชอบนอยที่สุด 
บางทีถึงกับเกลียดดวยซํ้าไป”   
 “ทําไมหละ” คุณชายยิ้มยั่ว “หรือเปนเพราะเธออารมณไมดีเลยพาลเอากับดอกไม 
เบญจมาศเปนดอกไมมงคล สีเหลืองแสดงความยิ่งใหญ ความคงทนของมันเปนความหมายที่ดีอยู
แลว”   
 “แตมันไมมีความหอมเสียเลย เหม็นเขียวดวยซํ้าไป มีแตสีสันฉูดฉาด ดึงดูดคนท่ีชอบ
เปลือกนอก ช่ืนตา แตไมช่ืนใจเอาเสียเลย”                      (มงกุฎดอกสม, หนา 39)  
 

 คําแกว ใชดอกไมเหลานี้เปนเลศนัยเปรียบเทียบใหเห็นวา คุณนายท้ังสามคนท่ีบานหลังนี้ 
ก็เปรียบเสมือนดอกไมพวกนี้ มีแตเปลือกนอกดี แตขางใน ไมมีความจริงใจใหกันเลย ดังคํากลาว
ท่ีวามีแตสีสันฉูดฉาด ดึงดูดคนท่ีชอบเปลือกนอก ช่ืนตา แตไมช่ืนใจเอาเสียเลย 

 เม่ือคําแกวอยูบานของทานเจาสัว ยิ่งนานวันไปยิ่งรูสึกอึดอัดกับการท่ีถูกบังคับกดข่ีขมเหง 

จงึมีการพูดโตตอบกับคุณชายใหญของทานเจาสัว ตอวา 
 

 “เพราะนอกจากไมหอม ยังมีคนอุตริเอามาประดิษฐเปนตัวหนังสือ ดูไมเปนธรรมชาติเอา
เสียเลย แทนท่ีจะอยูตามสวนอยาอิสรเสรี กลับทําดัดจริตเสนอหนาชูคอแบงบานไมรูสถานะของ
ตวัเอง เยอหยิ่งจองหอง เปนดอกไมดีๆไมชอบ ชอบเปนเคร่ืองประดับบารมี......เจกแปะ......”     

 (มงกุฎดอกสม, หนา  40) 
 
 คําแกวกลาวถึง มนุษยท่ีชอบเอาเปรียบธรรมชาติ นํามาจัดตกแตงเพื่อใหเกิดความสวยงาม
ตามแบบของวัฒนธรรม ประเพณี และผูชาย (เจาสัว) ท่ีชอบใชอํานาจกดข่ีขมเหงภรรยา แทนท่ีจะ
ปลอยใหดอกไมอยูในสวนของธรรมชาติ  กลับมาเบงบานอยูกลางบานเจาสัวเพื่อใช เปน
เคร่ืองประดับบารมีเชนเดียวกับท่ีเธอ แทนท่ีจะไดอยูอยางอิสรเสรีกลับตองมาตกเปนเครื่องระดับ
บารมีของเจาสัวเชงสือเกียง 

 การพูดโตตอบกับเจาสัว เม่ือคร้ังท่ีเจาสัวจะซ้ือนกมาใหคําแกวดูเลน เพื่อแกเหงา แตคําแกว
กลับปฏิเสธแลวตอบกลับไปวา  
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 “แตถามันอยูบนความทุกขของคนอื่นเลาคะ อยาลืมวาไมวาคนหรือสัตวมันก็มีชีวิต มี
ความรูสึกเหมือน ๆ กันท้ังนั้น นายอยาหานกมาใสกรงขังใหฉันดูเลนเลย ฉันสมัครใจดูนกท่ีบินไป
บินมาตามธรรมชาติมากกวา”            (มงกุฎดอกสม, หนา 128) 
 

 จากตัวอยางขางตน ส่ือใหเห็นวา คนหรือสัตวก็มีชีวิต คําแกวก็เปนคนมีชีวิตจิตใจไมตาง
อะไรกับนกท่ีตองการอิสระ 

 เม่ือคร้ังท่ี ณฤดี เดินทางไปเย่ียมคุณพอคุณแมท่ีเมืองนอกก็เชนเดียวกัน ทุกคร้ังท่ีเธอรูสึก
ไมสบายใจ  เธอจะเดินทางมาหาทานทุกคร้ังและคร้ังนี้ก็เชนเดียวกัน เธอมีเร่ืองท่ีทําใหไมสบายใจ
หลายเรื่อง บางคร้ังการไดมาปรนนิบัติพอแมอาจทําใหเธอรูสึกคลายจากความทุกขไปไดบาง แต
กลับไมใช การมาในคร้ังนี้ยิ่งทําใหเธอกระวนกระวายใจท้ังจากเร่ืองสามี ท่ีมีขาวลือเร่ืองของกอง
เกียรติออกไปมีชูและเร่ืองสวนตัวในครอบครัวท่ีเธอไมสามารถมีลูกใหกับครอบครัว “เจนพาณิช
สกุล”ได ยิ่งเม่ือเธอหันหนาไปเจอดอกไมท่ีจัดตกแตงไวอยางสวยงามในหองรับแขก ยิ่งทําใหรูสึก
เศราใจ จากตัวอยาง      
 

 ณฤดีคิดวา การหักกิ่งกานแลวบังคับใหหันเหตามใจมนุษยเปนวิธีการท่ีทารุณ แมแตวิธีของ
ไทยซ่ึงปลิดกลีบดอกออกมารอยเปนดอกไมประดิษฐ ถึงจะวิจิตรเลิศเลออยางไร หลอนก็ยังไมชอบ
เทาดอกไมท่ีงามตามธรรมชาติ           (ดอกสมสีทอง, หนา  269) 
 
 จากตัวอยางในเร่ือง ดอกสมสีทอง การอยูในท่ี ๆ เหมาะสม มักจะนํามาซ่ึงความสุขท่ี
แทจริงเสมอ เปรียบไดกับดอกไม แมจะนํามาจัดตกแตงไดสวยงามเพียงใด ก็เปนการบังคับไมใช
เปนไปอยางธรรมชาติ ถาดอกไมพวกนี้ไดอยูตามธรรมชาติท่ี ๆ มันควรจะอยูยอมสวยงามกวาเปน
ไหน ๆ เปรียบความรูสึกของ ณฤดีในตอนน้ี ท่ีกําลังคิดวา ตนอยูในท่ีๆควรอยูหรือไม หรือการ
ตดัสินใจแตงงานในคร้ังนี้ เธอคิดผิด ณฤดีไดแตถามตนเองอยูในใจ 
 

 ณฤดีชอบความเปล่ียนแปลงของฤดูกาล ฤดูรอนสีฟาสดใสกับความชอุมช่ืนและจัดจาน
ดวยสีสันแหงมวลไม...มันแปรเปล่ียนเปนเหลืองทอง...น้ําตาลแดง...แลวหมองไหมไปเม่ือถึงฤดู
ใบไมรวงไมใหญสลัดใบเหลือแตกิง่กานเปลือยเปลาเลือนรางทาบทับทองฟาสีเทา ชวนใหเกดิความ
วาเหวจับใจ แตหลังจากนั้นไมนานก็จะแพรวพราวดวยเกล็ดหิมะ โลกท้ังโลกจะกลายเปนแกว
เจียระไนเพริศพรายเจิดกระจางดังเนรมิต พอยางเขาฤดูอุน น้ําแข็งบนพ้ืนไมทันละลายก็จะเห็นกอ 
‘สโนวดร็อป’ สีมรกตเสียดยอดสอดใบแทรกพ้ืนท่ีปกคลุมดวยหิมะ ผลิดอกออนชอยสีขาวพราง
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แซมสีทอง เรืองรองใจกลางเกสร กิ่งกานไมใหญท่ีเคยโกรนเกล้ียงก็จะปรากฏตุมเล็ก ๆ ท่ีโตวันโต
คืน แตกใบออนสีทองรับฤดูใบไมผลิ... 
 ฤดูกาลแหงชีวติท่ีเร่ิมตน... 
 ความเปล่ียนแปลงทําใหมนุษยสํานึกถึงวันเวลาที่ลวงเลยไปแตละป กระตุนเตือนให
กระตือรือรน เกิดกําลังใจท่ีจะริเร่ิมส่ิงใหมๆ...ชีวิตใหม...         (ดอกสมสีทอง, หนา  270) 
 

 ธรรมชาติก็เหมือนกับชีวิตของมนุษย มีท้ังชวงเวลาที่ดีและชวงเวลาท่ีเลวราย บางคร้ัง
ปญหาก็มีไวเพื่อใหเรารูจักขอบกพรองของตนเองและเรียนรูท่ีจะแกไขมัน และในบางคร้ังความสุข
ก็มีไวเพื่อทดสอบจิตใจคน ทุกอยางในโลกลวนมีการเปล่ียนแปลงเสมอ ธรรมชาติไดทําลายตัวของ
มันเอง เพื่อการเกิด งอกเงยของส่ิงมีชีวติส่ิงใหมข้ึนมา มนุษยกเ็ชนเดียวกัน ท่ีตองมีการเปล่ียนแปลง
ตนเองเชนกัน เพื่อใหทันตอยุคสมัยและเพื่อการปรับตัว 
 

 ฉันผวาเขาไปซุกแม เนื้อตัวส่ันเหมือนลูกนกท่ีพลัดตกจากรัง ฉันจําไดวาคร้ังหนึ่งเคยเก็บ
มันมาฟูมฟก 
 “คุณละก็  ปลอยมันไปเถอะ” แถวเคยปราม “พรากลูกนก ฉกลูกกา มันบาปนะคุณ” 
 แตฉันทําหูทวนลมเสีย คงกอดลูกนกนอยตัวนั้นแนนเขา เพราะกลัวถูกยื้อยุดไปจากมือ 
 “ชาตินี้ยงัอาภัพอยางนี้.....” แถวพึมพําตอไป “แมท่ีไหน พอท่ีไหน คุณอยากอเวรกอกรรม
ตอไปเลย ชาติหนาคุณจะยิ่งแย” 
 “ชางกู”  คําลงทายฉันลดเสียงใหเบา แตไมเบาพอท่ีนางพี่เล้ียงตัวดีจะไมไดยิน 
 แตในท่ีสุด ลูกนกนอย ๆ ของฉันมันก็ตายจริง ๆ อยางท่ีแถววา.... 
 แลวฉันเลา....ฉันจะเปนเหมือนลูกนกท่ีนาสงสารตัวนั้นไหมหนอ 

 (ตุกตาในปาหนาว, หนาท่ี 91) 
 

 จากผลงานการประพันธของถายเถา สุจริตกุล เร่ือง ตุกตาในปาหนาว จากขอความขางตน 

ตุกตาซ่ึงเปนตัวละครเอกของเร่ือง รูสึกหวาดกลัวกับเหตุการณรอบขางของตน หลอนกําลังถูกแม
บังเกิดเกลา ลักพาตัว ไป และรูสึกวาตนกําลังถูกทรมานเหมือนกันกับลูกนกท่ีกําลังถูกพรากจากรัง 

เม่ือคร้ังท่ีเธอเปนเด็ก นึกสนุกจึงเก็บลูกนกมาเพราะอยากเล้ียง แตแถวพี่เล้ียงของเธอหามปราม ไม
อยากใหทํา เธอบอกวา พรากลูกพรากแมมันบาป อยูไดไมนานลูกนกตัวนั้นก็ตายจากไปจริงๆ แลว
สุดทายเธอจะเปนเหมือนลูกนกตัวนั้นหรือเปลา ตุกตา รูสึกสงสารตัวเอง ธรรมชาติสรางส่ิงมีชีวิต
มาเพื่อใหอยูแบบธรรมชาติ ถาฝนจากธรรมชาติไป นั้นคงเปนเร่ืองท่ีนาเวทนายิ่ง  
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 เม่ือคร้ังท่ีตุกตาชวนนองตุนออกไปเลนขางนอก ตุนอยากไปดูดอกไม ไปจับผีเส้ือ และไป
จับลูกนก ตุกตาเลยโตแยงนองไปวา ไปจับมันไมไดเพราะถามันตาย เราจะทําอยางไร ตุกตายังจําได
เม่ือคร้ังท่ีเธออยูบานเจาคุณพอ เธอและคุณเตยมักจับนกมาขังกรงไว แลวไมนานนกมันก็ตาย ทําให
เธอรูสึกวา ตอนน้ีเหมือนกรรมกําลังตามสนอง เธอและนอง ชางไมตางอะไรจากนกที่เธอจับมาขัง
กรงไว ไมมีอิสระและสักวันมันก็ตองตายเชนกัน ดงัตัวอยาง 
 

 “ไปดูดอกไม....จบัผีเส้ือ...จับลูกนก” 
 “จบัมันทําไม ตุน บาปกรรม จบัมาเด๋ียวมันก็ตาย ตุนไมสงสารมันหรือ” 
 ฉันเพิ่งคิดไดเม่ือสายเสียแลววา การทําบาปทํากรรมพรากลูกพรากแมมันสงผลตอชีวิตเรา
อยางไร 
 “ก็เราใชนกเสียท่ีไหนเลาตุน ลูกนกมันตองอยูกับแมนก มันไมชอบอยูกับคนหรอก มัน
เหมือน....”ฉันพยายามคิดหาขอเปรียบเทียบ “มันก็เหมือนยักษเอาลูกคนไปเล้ียงนั้นแหละ เล้ียงได
ไมนานก็ตาย ยิ่งผีเส้ือยิ่งแลว ปกมันบางจะตาย จับแรงๆปกหลุดติดมือ บินไปไหนไมได มันก็ตาย
เหมือนกัน จริงไหมตุน” นองนิ่งคิด 
 “ตกลง ไมจบัก็ได ไอไมอยากใหมันตาย” 
 “ดีแลว” ฉันนึกข้ึนมาไดวานองคงเบ่ือท่ีตองนั่งนิ่งๆอยูกับพี่ ซ่ึงไมมีแมแตอารมณท่ีจะ
พูดคุยดวย “งั้นเราไปเก็บดอกไมกนัดีไหมตุน” 
 “เก็บมามันก็ตาย...ตายเหมือนผีเส้ือ” 
 จริงของนอง....มันชูชอสวยสะพร่ังอยูกับตน ซ่ึงเปรียบเสมือนพอแมท่ีคอยฟูมฟกเล้ียงดู แต
ถาเราพรากมันมา ไมนานมันก็เหี่ยวเฉาตายไปเอง         (ตุกตาในปาหนาว, หนา 130-132) 
  
 การจากบานมาในคร้ังนี้ ตุกตาไดเรียนรูชีวิตท่ีเต็มไปดวยขวากหนาม เม่ือคร้ังท่ีเธออยูท่ี
บานเจาคุณพอ มีตนไมมากมายหลากหลายชนิด ท่ีถูกจัดตกแตงไวอยางสวยงาม มนุษยไดนําตนไม
มาตัดแตงกิ่ง ดัดชอเปนรูปภาพ แตจะมีใครเคยมองลึกลงไปหรือไมวา ตนไมพวกนั้น มันอึดอัดแค
ไหน รากท่ีตองเจริญเติบโตตองคดงออยูแตภายในกระถาง กิ่งกานท่ีตองชูชอ กลับถูกลวดดึงตรึงไว
แนน ชีวิตทุกชีวิตยอมตองการทางเลือกเสมอ เชนเดียวกันกับเธอ ท่ีตอนนี้ไมหลงเหลือทางเลือกให
เดินเลย ดงัตัวอยางในเร่ือง ตุกตาในปาหนาว 

 

 ชีวติในอดีตทําใหฉันคิดถึงตนตะโกดัดท่ีตัง้รอบสนามบานท่ีจากมา แมมันจะอยูในกระถาง
ลายครามสูงคาเชิดหนาชูตาเจาของบาน แตจะมีใครบางท่ีเห็นใจลําตนและกิ่งกานท่ีถูกมนุษยบังคับ 
ถูกดึงถูกดัดใหเปนรูปนั้นรูปนี้ สวนไหนเกินก็ตัดท้ิงไปกลายเปนตนไมประดิษฐท่ีสวยงามใน
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สายตามนุษย บางตนถูกตัดแตงเปนเส้ือผาตุกตากระเบ้ืองเมืองจีน ท่ีมีหัวเสียบไวดานบนกับมือ
กระเบ้ืองท่ีตอจากแขนท่ีเปนกิ่งไมมองดูนากลัวมากกวาสวยไหนจะรากท่ีถูกจํากัดอยูในกระถาง
แคบๆมันคงพันกันอีนุงตุงนังอยูในนั้น ตนท่ีสมควรเจริญเติบโตตามธรรมชาติ กลับกลายเปนเต้ีย
แคระอยูอยางนั้น  หรือวามันเปนเพียงตนไม ไมมีชีวิต ไมมีความรูสึก.....แลวถามนุษยถูกดัดแขนดดั
ขา จบัขังในกรงแคบ ๆ ช่ัวนาตาปบางเลา จะเปนอยางไร...... 

 (ตุกตาในปาหนาว, หนา 205) 
 

 ทุกชีวิตลวนมีคุณคา ธรรมชาติก็มีชีวิตจิตใจ หากเรารูจักตระหนักในความเปนจริงท่ีวา ทุก
ชีวิตควรมีสิทธ์ิเลือก ตนไมก็คงไมตองมาถูกทรมานขนาดน้ี หรือเพราะมันไมมีเสียงพูดบอกขอรอง 

มนุษยจึงจัดทําตามใจชอบของตน หากเปนมนุษยเองบาง ถามีใครมาตัดแขนขา หักดัดขอไมขอมือ 

และถูกขัง คุณจะทรมานมากขนาดไหน มันคงเปนชีวติท่ีไรซ่ึงความสุขความทุกขคูณทวีเปนแน 
 

 



บทที่  5 

ความสัมพันธระหวางผูหญิงกับธรรมชาติเชิงรูปธรรม 

 

 

 ผลจากการวิจัยในบทท่ี 4 ไดแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางผูหญิงกับธรรมชาติใน
เชิงนามธรรมซ่ึงผูประพันธไดเช่ือมโยงธรรมชาติกับผูหญิงทางการเช่ือมโยงโดยมโนทัศนและการ
เช่ือมโยงโดยจริยธรรม ในบทนี้จะแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางผูหญิงกับธรรมชาติเชิง
รูปธรรม ในงานของถายเถา สุจริตกุล ท่ีสอดคลองกับแนวคิดของ Warren (1993) คือการเช่ือมโยง
โดยหลักฐานเชิงประจักษและการเช่ือมโยงโดยสัญลักษณ ซ่ึงการเช่ือมโยงทั้งสองอยางนี้  มีความ
แตกตางกันคือ การเชื่อมโยงโดยหลักฐานเชิงประจักษ คือการเปรียบผูหญิงเปนเพียงวัตถุบําบัด
ความใคร สวนการเช่ือมโยงดานสัญลักษณ ถายเถา สุจริตกุลไดใชพืชและสัตวเปนสัญลักษณใน
การเช่ือมโยงนั้น ซ่ึงสามารถวิเคราะหไดดงัตอไปนี้ 
 

ความสัมพันธระหวางผูหญิงกับธรรมชาติเชิงรูปธรรม 

1.     ความสัมพันธระหวางผูหญิงกับธรรมชาติ: การเชื่อมโยงโดยหลักฐานเชิงประจักษ 
 การเช่ือมโยงโดยหลักฐานเชิงประจักษ จากการวิเคราะหบทละคร ในเร่ือง มีการกดข่ีขม
เหงผูหญิง โดยอาศัยหลักฐานเชิงประจักษซ่ึงแสดงออกอยางชัดเจน โดยวิธีการขมขืน การเปรียบ
ผูหญิงใหเปนเพียงวัตถุบําบัดความใคร จากในเร่ือง มงกุฎดอกสม ตัวละครหญิงคือคําแกว ถูกเจาสัว
ขมขืนต้ังแตคร้ังแรก แมเธอจะรูวาหนาท่ีนี้เปนของผูเปนภรรยา แตหากการรวมรักในคร้ังนั้นไม
ไดมาจากความรัก ผูหญิงทุกคนก็คงทนทุกข ทรมาน ไมตางจากในเร่ืองตุกตาในปาหนาว ตัวละคร
เอกฝายหญิง อยาง ตุกตา ถูกพอเล้ียงของตนกดข่ีขมเหงดวยการขมขืน มิหน้ําซํ้าแมนายยังนําเธอมา
ขายบริการโดยท่ีเธอไมรูตัว  และจากตัวอยางในเร่ือง ดอกสมสีทอง ท้ังซิลเวียเรยา และภรรยาท้ังส่ี
คนของเจาสัวเชงสือเกียงถูกเปรียบเสมือนวัตถุ ส่ิงของท่ีเม่ือมีความสวยงาม และมีคุณคาก็ยอมเปน
ท่ีตองใจชาย ไมตางอะไรกับธรรมชาติท่ีมีความสวยงามและอุดมไปดวยคุณคา จึงถูกมนุษยทําลาย
เพื่อตอบสนองตอวัฒนธรรมและเทคโนโลยี เพราะฉะน้ันจากในเน้ือเร่ืองจึงเห็นการเปรียบเทียบ
ผูหญิงใหเปนท้ังวัตถุส่ิงของ  ดอกไม ส่ิงท่ีมีชีวิตและไมมีชีวิตปะปนกันไป เพราะตามแนวคิดของ
ระบบชายเปนใหญนั้น ผูหญิงเปรียบเหมือนกับธรรมชาติท่ีไมไดมีความสําคัญอะไร เทากับผูชายท่ี
เปรียบไดกบัวัฒนธรรมนั้นเอง 

 นักสตรีนิยมเชิงนิเวศหลายคนไดเปดเผยใหเห็นหลักฐานเชิงประจักษในการเช่ือมโยง
ผูหญิงกับการลางผลาญส่ิงแวดลอม โดยการยกตัวอยางใหเห็นวาธรรมชาตินั้นเปนส่ิงที่โดนกระทํา
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อยางไร ผูหญิงโดนกระทําอยางไร ซ่ึงมีผลโดยตรงตอความลําบากของผูหญิงในการปองกันตนเอง 

(Adam 1990; Kheel, 1985; Slicer, 1991) บางกลุมก็เช่ือมโยงการขมขืนและภาพลามก กับการ
นิยามอัตลักษณทางเพศของชายไปใชท้ังในการขมขืนเพศหญิงและธรรมชาติ ขอมูลเชิงประจักษ
เหลานี้ สะทอนใหเห็นการเช่ือมโยงการกดข่ีผูหญิงและธรรมชาติเขาดวยกัน การดูถูกสตรีเพศวา
เปนเพียงวัตถุบําบัดความใคร อยางท่ีเองเกิล (Engles) เขียนไวใน Euripides วา “ผูหญิงถูกถือเปน 

0ikurema คือเปนเหมือนวัตถุ สําหรับจัดงานบาน มีหนาท่ีออกลูก และรับใชชาวเอเธนส แคเปน
หัวหนาแมบาน” (Engles, 1884 อางถึงใน พรพิไล ถมังรักษสัตว, 2539) การเช่ือมโยงโดยหลักฐาน
เชิงประจักษ จึงไดสะทอนใหเห็นการเช่ือมโยงการกดข่ีผูหญิงและธรรมชาติเขาดวยกัน ดัง
รายละเอียดตอไปนี้ 
 ก.    การกดขี่ ขมขืนหรือบังคับขมขู 

 ดังจะเห็นไดจากการท่ีเจาสัว มักจะไมเคยไดถามความสมัครใจของผูรวมหลับนอน 

ขอเพียงแคตนมีความตองการ ภรรยาท้ังส่ีของเขาตองสนองใหไดเสมอ จากตัวอยางในผลงานของ
ถายเถา สุจริตกุล เร่ือง มงกุฎดอกสม  

 

   “บทรักของเจาสัวจีนไมไดเรารอนแตรีบเรง คําแกวรูสึกเหมือนตกจากยอดเขาลงสู
หวงเหวอันลํ้าลึก ความรวดราววิงเวียนท่ีเหมือนพายุรายสงบลงอยางกะทันหันและเงียบเชียบ   

(มงกุฎดอกสม, หนา 12)  
 

  จากตัวอยางขางตน  เปนการเช่ือมโยงใหเห็นวา ผูชายขมเหงผูหญิงดวยความรุนแรง
อยางไร ธรรมชาติดานมืดก็ทวีความรุนแรงอยางนั้น เชนเดียวกัน คําแกว สาวนอยจากเมืองเหนือผู
บริสุทธ์ิ ไมเคยไดผานมือชาย รูสึกปวดราวใจท่ีตกเปนของชายท่ีตนไมไดรัก และไมอยากจะมี
ความสัมพันธอันลึกซ้ึง แตเธอก็ตองทนเก็บความรูสึกของตนไวเปรียบเสมือนกําลังตกลงไปจาก
หวงเหวอันลํ้าลึก และแลวพายุท่ีรายแรงก็สงบลง เธอไมมีสิทธ์ิแมแตจะขัดขืน เพราะมันคือหนาท่ีท่ี
ภรรยาตองพึงกระทําตอสามี แมวาเธอจะไมเต็มใจก็ตาม  การท่ีตัวละครหญิงถูกขมขืน นอกจากจะ
แสดงใหเห็นดานมืดของสังคมในสังคมที่ชายเปนใหญแลว การเปรียบความสูญเสียนี้กับ หวงเหว
อันลํ้าลึกและพายุราย ก็ไดแสดงใหเห็นดานมืดของธรรมชาติท่ีถูกมนุษยทํารายเชนเดียวกัน 

  ในประเด็นของการใชรางกายเปนพื้นท่ีในการกดข่ีสตรีเพศนั้น ไดถูกนําเสนอออกมา
ใหเห็นในสองสวน สวนแรกคือ ผูหญิงถูกกระทําชําเราจากผูชาย ซ่ึงถือวาผูหญิงเปนเพียงวัตถุบําบัด
ความใครและสวนท่ีสองคือ ผูหญิงลุกข้ึนมาตอสู ปฏิบัติตนเชนเดียวกันกับผูชาย แตสังคมกลับมอง
วาไมมีคุณคาแตกลับยกยองเพศชายวามีคุณคาและเปนส่ิงท่ีถูกตองแทน ดังตัวอยางในเร่ืองดอกสม
สีทอง เรยามักจะมีความเช่ือวา รางกายของตนสามารถแลกไดกบัส่ิงท่ีเธอคิดวาคุมคากวา  
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  “เรยา” ผูอํานวยการหนุมใหญอึกอัก แมตําแหนงหนาท่ีจะทําใหเขาคุนกับความ ‘งาย’ 
ของผูหญิง โดยเฉพาะผูท่ีมุงหวังจะไดงานซ่ึงนับวันยิ่งหายาก...เขาตองยอมรับวา คอนขาง
ประหลาดใจในความเกงกลาของสาวนอยใจถึงซ่ึงนั่งอยูตรงหนา นึกไมถึงวาหลอนจะกลา ‘ถึงเนื้อ
ถึงตัว’ รวดเร็วเชนนี้ แตชายชาญอยางเขาหรือจะละโอกาสทอง เขาพลิกมือกุมมือหญิงสาวไว แลว
จองตาอยางมีความหมาย                  (ดอกสมสีทอง, หนา 6) 
 

  ฉะนั้นการท่ีผูหญิงงายกับผูชาย ยิ่งทําใหผูชายคิดวาตนเองเปนส่ิงของท่ีลํ้าคาและ
สําคัญพอท่ีเธอพรอมจะพลีกายให แตในทางกลับกันผูหญิงกลับถูกมองวาเปนเพียงส่ิงของท่ีไมมีคา
อะไร เปนเพียงของเลนช่ัวครู ช่ัวยาม เหมือนอยางเชนกริยาท่ี เรยากระทําตอสินธร เธอถึงเนื้อถึงตัว
ผูชายกอน เพราะคิดวาเปนการไดเปรียบ แตในทางกลับกันยิ่งทําใหสินธร ผูจัดการใหญบริษัทการ
บิน เปนผูท่ีไดเปรียบมากกวา เพราะนอกจากจะไดครอบครองรางกายของเรยาแลว เขาย่ิงดูถูกเรยา
วา  เธอเต็มใจใชตัว เพ่ือแลกกับงานท่ีเธอกําลังจะไดมา คือ อาชีพ แอรโฮสเตส เขาจึงปฏิบัติสนอง 

เรยาไปเชนเดียวกันกับท่ีทํากับผูหญิงใจงายท่ัวไป 

 ในสังคมท่ีชายเปนใหญ ประเด็นของ “การขมขืน”  จัดไดวาเปนรูปแบบหน่ึงของ
มาตรการการควบคุมสตรีในสังคม ท้ังนี้เพราะการขมขืนเปนการลงโทษผูหญิงท่ีไมรูจักระมัดระวัง
ตัว ไมอยูในท่ีท่ีอันเหมาะสม หรือขาดการคุมครองปองกันจากชายผูแข็งแรงซ่ึงสอดคลองกับท่ี  

Susan Griffin ไดวิจารณไว ดังตัวอยาง ตัวละครหญิงในเร่ืองตุกตาในปาหนาว เธอถูกท้ังพอเล้ียง
ของเธอขมขืน และถูกหลอกใหมาขายตัวโดยท่ีตนเองไมไดตั้งใจ  
 

  แมรูไมใชหรือวาฉันถูก ‘กวน’ ตอนดึกๆเสมอ    (ตุกตาในปาหนาว, หนา 156) 
 
  คําวา “กวน” จากตัวอยาง หมายถึง การถูกขมขืน ตัวละครหญิงรูสึกเสียใจ ท่ีแมไมเคย
เห็นใจเธอเลย การหลอกลวงเธอออกมาจากบานท่ีแสนอบอุนก็มากเกินพอแลว เธอยังตองมาเผชิญ
กับอันตรายท่ีแมแตแมของเธอเองยังไมเคยออกมาปกปอง คงตองโทษแตตัวเองท่ีออกมาอยูในท่ีท่ี
ไมปลอดภัย เธอจึงตองถูกทํารายจิตใจซํ้าแลวซํ้าเลา   

 ผลงานของถายเถา สุจริตกุล เร่ืองตุกตาในปาหนาว เร่ืองราวของหญิงสาวผูท่ีกําพรา
พอและแมแท ๆ ท้ิงไปมีสามีใหมเปนชาวตางชาติ  พอบุญธรรมของตุกตา รูสึกชอบพอตุกตามาก 

และมีความพยายามที่จะขมขืนเธอทุกคร้ังเม่ือเห็นเธออยูตามลําพัง วันหนึ่งแมออกไปขายของท่ี
ตลาด ท้ิงใหตุกตาและนองตุกตุนอยูบานตามลําพัง และเหตุการณท่ีไมคาดฝนก็เกิดข้ึน เธอถูก
พอเล้ียงของเธอขมขืน เธอไมมีแมแตแรงจะขัดขืน ดงัตัวอยาง 
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  “ไอแคอยากจะบอกวายูไมใชเด็กแลวนะ ยูเปนสาวแลว สวยเสียดวย แตยูยังเปนตุกตา
เล็กๆของไอ ยูเปน “ทอย” รูจักไหม “มายทอย” ของเลนของไอ”       (ตุกตาในปาหนาว, หนา 109) 
  “ตอไปนี้อยาอวดดีอีกนะ ยูเปนของไอ เปนของเลนของไอ จริงๆแลว”  

(ตุกตาในปาหนาว, หนา 122) 
 

  จากตัวอยางขางตน พอบุญธรรมของเธอ เปรียบเธอเปนเพียงของเลน(ทอย) ท่ีจะทํา
อยางไรก็ได ตัวละครหญิงมีสถานะไมตางอะไรจากส่ิงของ เปรียบเหมือนไมมีชีวิตและไรคุณคา 
เปนการกดข่ีผูหญิงดวยวิธีการขมขืน ซ่ึงเธอไมสามารถที่จะขัดขืนได ดวยเพราะหากเธอไปฟองแม 
แมก็คงไมเช่ือหรือถาเธอจะหน้ีออกจากบานกลางปานี้ก็ทําไมได ตุกตาไมมีทางเลือกอ่ืนใดเลย
นอกจากทนรับกับความตํ่าชาของสัตวนรกอยางพอเล้ียงของตน 

  การกดข่ีเพศหญิง นอกจากประเด็นของการขมขืนแลว ในประเด็นของความเปนแม ก็
ถูกนํามาเช่ือมโยงและพยายามจะยัดเยียดใหกบัผูหญิงวา ผูหญิงเปนเพศท่ีไมสามารถควบคุมอารมณ
ไดดีเทากับเพศชาย และถูกเปรียบเทียบคูตรงขามกับผูชายวา ผูชายมักใชเหตุผล ซ่ึงจากความเปน
จริงในชีวติและภาวะตึงเครียดในชีวิตของการเปนแม  ในบางคร้ังอารมณโกรธขุนมัวก็มักจะเกิดข้ึน
ไดงาย  เรามักจะเคยไดยินประโยคแบบนี้บอยๆวา “มีอะไรก็มาลงท่ีฉันคนเดียว”  แตสวนใหญแลว 

ผูเปนแมไมคอยจะสามารถแสดงอารมณโกรธตอลูก ท้ังนี้เพราะสังคมไดวางมาตรฐานเอาไววา การ
เล้ียงลูกนั้นจะตองใหความรักเทานั้น ตองไมมีอารมณโกรธ และท้ังสองอารมณจะไปดวยกันไมได 
แมท่ีเกร้ียวกราดเอากับลูกๆ เปนแมท่ีใชไมไดเลย เม่ือไมไดแสดงออกมา เราลองจินตนาการกันวา 
อารมณอันเช่ียวกรากนั้นจะล่ืนไหลไปสูท่ีใดไดบาง Rich (1972) ไดทําการเปรียบเทียบสภาพการณ
ของแมกับกลุมอ่ืน ๆ ในสังคมวาในขณะท่ีชายท่ีเปนคนงานสามารถจะรูสึกเกลียดชังนายจางท่ีเอา
เปรียบตัวได สามารถแสดงการประทวงออกมาได แตผูเปนแมจะไมมีสิทธิเชนนั้น เพราะความรูสึก
ผิด (guilt feeling) จะคอยขัดขวางอารมณความรูสึกของเธอ การท่ีสังคมปดกั้นไมยอมรับสภาพท่ี
เปนจริงดังกลาวของแม ทําใหเราเขาใจไดวา เม่ือถึงจุดท่ีสุดจะทนทานตอไปไดอีกแลว บรรดาแมท่ี
ปราศจากอิสรเสรีภาพ ปราศจากทางเลือก ไรอํานาจ และโดดเดี่ยวเหลานี้ จึงมักระเบิดอารมณ
ความรูสึกออกมาอยางมีลักษณะทําลายลาง ไมตางอะไรจากตัวละครหญิงอยางตุกตา ถึงแมเธอจะยัง
ไมไดเปนแม แตในสัญชาตญาณของผูหญิงทุกคนมีความคาดหวังจากสังคมไมตางกัน คือผูหญิง
ตองเก็บกดอารมณได แตเม่ือเธอโดนกดข่ีขมเหงมาตลอด ไมมีทางแมแตจะแสดงความไมพอใจกับ
ใครไดเลยเพราะต้ังแตออกมาจากบานของทานพระยา ชีวิตเธอก็มีเพียงเธอคนเดียวเทานั้นท่ีเปนท่ี
พึ่งแหงตน  เธอจึงคอยแตจะดาและสาปแชงอยูในใจ เปนอารมณท่ีแสดงออกมาจากความเก็บกด
นัน้เอง ดงัตัวอยาง 
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  ฉันไมเคยปริปากบอกใครวาตัวเองเคยผจญกับปศาจตัวจริงมาแลว  มันมาในรูปลักษณ
ท่ีอุบาทวกวาภาพในไพใบนี้เปนไหนๆ....                 (ตุกตาในปาหนาว, หนา  241) 
  ความจริงการศึกษาไมใชเร่ืองสําคัญสําหรับพวกเรา ขอใหมีกินไปวัน ๆ ก็เกินพออยู
แลว ทุกวันนี้นับวาฉันกับนองสุขสบายกินอ่ิมนอนหลับ งานประจําวันก็ไมหนักหนาสาหัสอะไร ดี
เสียกวาสมัยอยูบานแมตั้งรอยเทา แถมไมตองผจญกับไอปศาจผมแดง หรือตองระวังตัวใหอยูใน
กฎระเบียบเขมงวดของ ‘ผูดี’ และคอยหวาดระแวงกลัวเกรงความผิดตางๆนานาเหมือนสมัยอยูบาน
คุณพอ                        (ตุกตาในปาหนาว, หนา 246) 
 

  จากตัวอยาง ตุกตาถูกขมขืนมานับคร้ังไมถวน แตเธอไมสามารถท่ีจะบอกใครได ไมมี
ใครรู นอกจากตัวเธอเอง เธอเปรียบเทียบพอเล้ียงของตัวเองวาเปนปศาจ คําวา “ปศาจตัวจริง หรือ 

ปศาจผมแดง” จงึเปนการระเบิดอารมณความรูสึกออกมาอยางมีลักษณะทําลายลาง 
 

  อีกไมกี่นาทีฉันก็ตองลุกข้ึนทํากิจวัตรประจําวัน ซ่ึงรวมงานบานท่ีไมหนักหนาสาหัส
อะไร แมจะไมสบายเทาบานคุณพอ เพราะท่ีนั่นฉันไมตองแตะตองงานบานเลย แตงานบานแมนาย
ก็ไมมากมายเหมือนบานปาของแม ซ่ึงฉันตองรับภาระทุกอยาง รวมท้ังรองรับอารมณเถ่ือนของไอ
ฝร่ังสัตวนรก         (ตุกตาในปาหนาว, หนา 208) 
 

  คําวา  “ไอฝร่ังสัตวนรก” เปนคําท่ีตัวละครหญิงในเร่ือง ใชแทนตัวของ พอเล้ียง ท่ีมี
ความใคร มักมาก ไมแตกตางอะไรจากสัตวนรก ผูโหยหิวอาหาร และ เถ่ือน แสดงถึงความตํ่าชา ใน
การกระทําของ พอเล้ียงของเธอ 
 

  ฉันลงนั่งจับเจากับพื้นหอง กอดเขาเหมือนคนเจาทุกข ใชความคิดอยางหนักหา
ชองทางวาทําอยางไรจึงจะพนเง้ือมมือแมมดจะพ่ึงคุณพรินซก็คงไมได เพราะเขาไมไดเปนคนดี
อยางท่ีฉันคิดแตเปนคนใจราย หลอกลวง และมีลับลมคมใน สรุปแลวเขาก็เปนพวกโรคจิตทราม
เหมือนคนอ่ืน ๆ ในสังคมมนุษยประหลาด     (ตุกตาในปาหนาว, หนา 218) 

 

 มาตรการควบคุมสตรีของสังคมนั้นมีลักษณะแฝงเรน และไดยอมรับมาโดยปริยายเปน
เวลานาน ไดแก การกําหนดวิธีการใชรางกายของผูหญิง Rich (1972) กลาววา เปาหมายในการใช
รางกายของผูหญิงในระบบสังคมผูชายเปนใหญนั้น เปนเปาหมายท่ีคับแคบ ผูหญิงจะตองใช
รางกายเปนแหลงผลิตชีวติใหมเทานั้น เธอจึงจะเปนผูหญิงท่ีสมบูรณ หลังจากมีลูกแลวเธอก็ตองใช
รางกายนั้นเพื่ออุทิศใหแก “การเปนแมคนและเล้ียงลูก” เทานั้น แมแตในชีวิตประจําวันทุก ๆ วัน 
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กฎเกณฑการใชรางกายของผูหญิงก็เปนไปอยางเขมงวด ผูหญิงมีหนาท่ีบํารุงบําเรอผูชายและเปน
เพียงวัตถุบําบัดความใคร มีหนาท่ีเพื่อการ ออกลูก ดงัตัวอยาง 

 

  เวลา 9 เดือนท่ีตองทนทรมานกับความเปล่ียนแปลงทางธรรมชาติ ซ่ึงไมยุติธรรมเลย
สําหรับสตรีเพศ               (ดอกสมสีทอง, หนา 329) 
 

  จากท่ีกลาวไปแลววา หนาท่ีของผูหญิงคือ การมีลูก ฉะน้ันจึงเปนการหยิบฉวยโอกาส
ทางสังคมของผูหญิงไปโดยทางออมวา เพราะผูหญิงตองทอง ผูหญิงจึงไมสามารถทํางานอยางอ่ืน
ได เพราะผูหญิงตองมีลูกและเล้ียงดูลูก จึงไมสามารถจะออกไปทํางานได นี่จึงเปนการตัดโอกาส
ของผูหญิงไปทางออม ไมยุติธรรมเลยกับส่ิงท่ีเราไมสามารถเลือกได จากความเหมาะสมทางสรีระ
กลับกลายเปนชองทางใหผูหญิงถูกกดข่ีขมเหง 

  ในประเด็นของการดูถูกและกดข่ีสตรีเพศ นอกจากจะถูกสังคมวางกรอบไวแลววา 
ผูหญิงตองต้ังทอง และดูแลปรนนิบัติสามี ผูหญิงท่ีมีหนาท่ีบํารุงบําเรอชายก็ถูกจัดไปอยูในสถานะท่ี
ต่าํลงไปอีก ดงัตัวอยางในเร่ือง ดอกสมสีทอง วา 
 

  ผูหญิงท่ีมีหนาท่ีใหความสุขผูชายจะเปนอ่ืนไปไดอยางไรนอกจากนางบําเรอ อาจจะ
เปนเพราะผูชายไทยชอบใชคําวา ‘เมีย’ พรํ่าเพร่ือ นอนกับใครก็เรียกวาเมีย คูนอนจึงสําคัญตวัวาเปน
คูชีวิต...                (ดอกสมสีทอง, หนา 317) 
 

  จากผลงานของถายเถา สุจริตกุล เร่ือง ดอกสมสีทอง การดูถูกผูหญิง อยาง เรยา วาเปน
เพียงนางบําเรอ  มีหนาท่ีบํารุงบําเรอชาย ไมมีความสําคัญเทากับเมียท่ีเปนคูชีวิต และเนนย้ําเร่ือง
หนาท่ีวาใหมีหนาท่ีใหความสุขผูชาย ซ่ึงไมตางอะไรจาก โสเภณี 
 ข. การลดคุณคาผูหญิงใหเปนวัตถุ 

 การดูถูกผูหญิงวาเปนเพียงวัตถุบําบัดความใครในสายตาของผูชาย อยางท่ีเองเกิล 

(Engles) เขียนไวใน Euripides วา “ผูหญิงถูกถือเปน Oikurema คือเปนเหมือนวัตถุ สําหรับจัดงาน
บาน มีหนาท่ีออกลูก และรับใชชาวเอเธนส แคเปนหัวหนาแมบาน” จากตัวอยางในเร่ือง ดอกสมสี
ทอง ซิลเวียเปรียบเสมือนวัตถุ ส่ิงของท่ีเม่ือมีความสวยงามก็ยอมเปนท่ีตองใจชาย ไมตางอะไรกับ
ธรรมชาติท่ีมีความสวยงามแลวถูกมนุษยทําราย เพราะฉะน้ันจากในเน้ือเร่ืองจึงเห็นการเปรียบเทียบ
ผูหญิงใหเปนท้ังวัตถุส่ิงของ  ดอกไม ส่ิงท่ีมีชีวิตและไมมีชีวิตปะปนกันไป เพราะตามแนวคิดของ
ระบบชายเปนใหญนั้น ผูหญิงเปรียบเหมือนกับธรรมชาติท่ีไมไดมีความสําคัญอะไร เทากับผูชายท่ี
เปรียบไดกบัวัฒนธรรมนั้นเอง ดงัตัวอยางจากผลงานของถายเถา สุจริตกุล เร่ือง ดอกสมสีทอง 
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  ซิลเวียยังรูจักคนอเมริกานอยนัก หลอนคิดไมถึงวารูปรางหนาตาและสีผิวของหลอน
ตางหากท่ีทําใหหลอนไดรับการตอนรับอยางอบอุน            (ดอกสมสีทอง, หนา 70) 
 

  ซิลเวีย สาวนอยผูมีความกตัญsูเปนเลิศ เธอเกิดอยูในชนบทที่หางไกลในกรุง เวียนนา 
ประเทศออสเตรีย หลังจากท่ีพอของเธอเสียชีวิตไปไดไมนาน เธอก็ยายมาอยูท่ีอเมริกาในฐานะพ่ี
เล้ียงเด็กของครอบครัว ฟอสส เธอรูสึกประทับใจเมืองใหญๆอยางอเมริกา ท้ังต่ืนตาต่ืนใจกับโลก
ใหมและ ผูคน ท่ีเธอคิดวา คงจะมีแตคนท่ีจริงใจและรักใครเธอดวยความเอ็นดู แตที่นี่กลับไมใช
อยางท่ีเธอคิด เธออาจลืมไปแลววา ท่ีผูคนท่ีนี่ รักและเอ็นดูเธอ ดวยเพราะรูปรางและหนาตาท่ีชวน
มอง ไมเวนแมกระท่ังผูหญิงดวยกัน อยางกรองกาญจน ลูกสาวของทานเจาสัวเชงสือเกียง กรอง
กาญจน  หรือท่ีชาวต างชาติ  เ รียกว าแคนดี้  เปน เพื่ อนสนิท ท่ี มัก คุนกันกับ ลูกสาวของ
ครอบครัวฟอสส เธอหมายมองหญิงสาวผูนี้ไวแตแรกแลววา จะจางใหไปดูแล บิดาตน เม่ือคร้ังท่ีมา
พักฟ�นท่ีอเมริกา ดังตัวอยาง 
 

  กรองกาญจนหมายตาซิลเวียไวแลวตั้งแตสังเกตเห็นรูปราง หนาตา จริตกิริยา ตลอดจน
ความหวานชางเอาอกเอาใจ หลอนม่ันใจวาเด็กสาวรางอวบผิวผองผูนี้จะเปนท่ีถูกตาถูกใจทานบิดา 
ผูพึงหมายแตดอกทอแรกแยม               (ดอกสมสีทอง, หนา 74) 
 

  จากตัวอยาง แสดงใหเห็นถึงการกดข่ีครอบงําผูหญิงและธรรมชาติไปพรอม ๆ กัน 

ผูหญิงท่ีมีความสวยงามผูชายจึงหมายจะครอบครอง ธรรมชาติท่ีสวยงามมนุษยก็บุกรุกเพื่อหมายจะ
ครอบครองไวเชนกัน จากตัวอยางมีการเปรียบเทียบตัวละครหญิงในเร่ือง กับดอกทอแรกแยม ท่ี
สวยงาม บริสุทธ์ิบิดาของเธอ คือเจาสัวเชงสือเกียงหมายท่ีจะครอบครอง เฉพาะดอกทอแรกแยม ท่ี
มีความสวย สด เทานั้น เม่ือเจาสัวเห็น ซิลเวีย กเ็ปนอยางท่ีกรองกาญจนคิดไวแตแรก ทานเจาสัว พึง
พอใจกับรูปรางหนาตาของหลอน อยางเก็บอารมณบุรุษเพศไวไมอยู จากตัวอยางในเรื่องดอกสมสี
ทองวา  
 

  ดวงตาเล็กยาวของเจาสัวคมกลา  แตยามเหลือบแลเห็น ‘ของตองใจ’ ดวงตาเด็ดเดี่ยว
นาเกรงขามคูนั้นยังวาบวับดวยประกายเจาชู...ทานเชงเองก็ตื่นตะลึงพยาบาลคนใหม เจาของเรือน
รางอวบอ่ิมผิวสีนมสดเตงตึงราวจะปริดวยวัยสาวสะพร่ัง นัยนตาสีฟาแจมไหวระริกดังกระแสน้ํา
ตองลม เจาสัวกัมหัวนอย ๆ เปนเชิงทักทาย             (ดอกสมสีทอง, หนา 76) 
 จากตัวอยางขางตน  เปนการสรางพ้ืนท่ีใหชายกดข่ีผูหญิง จากเรือนรางท่ีมีความเปน        

อัตลักษณของสตรี จากผลงานช้ินเอกของถายเถา สุจริตกุล  มีการเปรียบเทียบ คําท่ีใชกับตัว      
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ละครหญิงท่ีนาสนใจ ท้ังคํากริยา ปริ และสะพร่ัง จากความหมายของคําวา ปริ หมายถึง อวบแนน
จนจะปริ ซ่ึงคําเหลานี้จะใชกับส่ิงท่ีเปนธรรมชาติ ซิลเวียถูกเปรียบเทียบใหเปนเพียงดอกไมซ่ึงเปน
เคร่ืองเซนทางกามารมณของชาย จากตัวอยาง รางกายท่ีอวบอ่ิมของเธอเปรียบไดกับดอกไมท่ีบาน
สะพร่ัง ในความหมายของการเปรียบเทียบเรือนรางของหญิงสาววา อวบอ่ิม ราวจะปริ และสะพร่ัง 

คือ ความสาวสะพรั่งสวยงามตรึงใจ นาล้ิมลอง อีกท้ังยังมีการเปรียบนัยนตาสีฟาของตัวละครหญิง
วามีสีฟาเชนเดียวกันกับน้ําท่ีตองกระแสลม และยังเนนย้ําวาส่ิงนี้ (ซิลเวีย) เปนของตองใจ ช้ินใหม 
ท่ีเจาสัวยังไมเคยล้ิมลองเลยซ่ึงเปนการกดข่ีเพศหญิงอยางชัดเจน 

 นอกจากการเปรียบเพื่อกดข่ีผูหญิงใหเหมือนกับธรรมชาติ ส่ิงท่ีมีชีวิตแลว ยังมีการ
เปรียบเทียบกับส่ิงท่ีไมมีชีวิต คือ ความสวยงามของรูปป�น จากตัวอยาง   

 

  รูปป�นแมพระอุมพระกุมารตั้งเดนเหมือนพระประธาน แสงออน ๆ ท่ีทอดตรงจากชอง
แสงบนเพดานทําใหมองดูเหมือนรัศมีวิเศษ ใบหนาพระนางมาเรียออนโยนเป~ยมลนดวยความรัก
ความเมตตาอยางท่ีฉันไมเคยพบเห็นมากอนในชีวิต      (ตุกตาในปาหนาว, หนา 40) 

 

  จากตัวอยางขางตน  เปรียบความออนโยนของรูปป�นแมพระอุมพระกุมาร(พระนาง  

มาเรีย) กับการใหกําเนิดของผูหญิงและการดูแลบุตรท่ีดูออนโยน นาทะนุถนอม ดังคํากลาวของ
นักปราชญสมัยภูมิธรรม เชน รุสโซ และวอลแตร กลาววา ผูชายและผูหญิงถูกสรางมาดวยกัน แต
ความสัมพันธพึ่งพากันนั้นไมเทาเทียมกัน..... ผูหญิงควรจะถูกวางแผนตามความสัมพันธกับผูชาย 

นั่นคือ เอาใจชาย เพ่ือประโยชนแกชาย เพ่ือทําใหชายรักและเคารพ เพ่ือเล้ียงดูผูชายยามเด็กยามโต 

และปลอบโยนเขา ทําใหชีวิตเขาหวานช่ืนและราบร่ืน นี่เปนหนาท่ีของผูหญิงในทุกวัย และเปนส่ิง
ท่ีควรสอนใหเรียนรูแตเด็ก (Rouseau & Emile, 1762 อางถึงใน พรพิไล ถมังรักษสัตว, 2539) 

เชนเดียวกันกับความรักท่ีตัวละครหญิงในเร่ืองไมเคยไดพบเห็นจากแมแทๆของตนเอง เพราะแม 
เปรียบเสมือนตัวแทนของความรัก ความอบอุน ซ่ึงเราทุกคนตางตองการส่ิงนี้ แตในทางกลับกัน ตัว
ละครในเรื่องคือ ตุกตา กลับไมเคยไดรับความรักความอบอุนนี้ เสมือนกับธรรมชาติท่ีมอบความ
อบอุน เปนท่ีพึ่งพิงใหกับสัตวทุกชนิดไดอยูอาศัย  แตมนุษยกลับชอบทําลายธรรมชาติ บุกรุกและ
ทําใหธรรมชาติไมหลงเหลือความอบอุนและปลอดภัยนั้น 

 การเปรียบเทียบใหเปนวัตถุส่ิงของ หรืออาหารท่ีรับประทานเขาไปเพื่อตอบสนอง
ความใครนั้น ก็เปนอีกวิธีหนึ่งในการกดข่ีผูหญิง จากตัวอยาง เรยา หญิงสาวผูทะเยอทะยานจากลูก
คนใชไปเปนคุณนาย เธอตองคอยถูกคนท่ีมีอํานาจมากกวา อยางคุณนายท่ีสองของเจาสัว จองจะทํา
รายอยูเสมอ ไมเวนต้ังแตเล็กจนกระท่ังโตข้ึน เม่ือแมลํายองกลับไปเยี่ยมปาพุม ผูท่ีเธอเคารพและรัก
เปรียบเสมือนแมแทๆของตนเอง แตกลับไปเจอคุณนายเยนหลิง ขมขูใหไปเอาของไสยศาสตรมาทํา
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รายคุณนายแหมม ลํายองทําทาเหมือนกับไมเต็มใจและไมรับปากจะทําให คุณนายเยนหลิงจึงใช
คําพูดประชดประชันและขมขูเธอวา  

 

  “ตายจริง ฉันลืมสนิทวาลูกแกคือนางฟา ไมใชอีแขก...ฉันนี่แยจริง คอยนึกถึงอีแขก
หนาคว่ําทําตาปะหลับประเหลือกคอนคนนั้นคนน้ีอยูรํ่าไป ตอนนี้มันไมใชเด็กแลวไมใชหรือ ถาจํา
ไมผิดตอนนี้มันก็สาวเต็มตัว กําลังนากินเชียวแหละ ถึงจะรูปช่ัวตัวดํา ก็คงพอสนองตัณหาไอพวก
เสือหิว...ตายอดตายอยาก...”            (ดอกสมสีทอง, หนา 292) 
 

  จากตัวอยางในเร่ือง ดอกสมสีทอง ขางตนลํายองรูสึกกังวลใจ เพราะกลัวลูกของตนจะ
ถูกคุณนายผูมีอิทธิพล ขมเหง เธอจึงยอมรับปากไปหาของไสยศาสตรจากพอเล้ียงของตนมาให
คุณนายเยนหลิง เพื่อเปนการปกปองลูกสาวเธอ ซ่ึงในตัวอยางนี้ มีการเช่ือมโยงผูหญิงกับธรรมชาติ
ในการลดคุณคาของผูหญิง เรยา วัยสาวสวยเต็มวัย กําลังเปนท่ีหมายปองของหนุมๆ เปรียบกับ
ธรรมชาติท่ีเม่ือมีผลอันสุกงอมเต็มท่ี แมลงและสัตวนานาชนิด ไมเวนแตมนุษยก็ยอมท่ีจะหมาย
ปอง เก็บไปรับประทาน  คําวา นากิน มักใชกบัอาหารท่ีมีสีสันสวยงามนารับประทานแตในบริบทนี ้
คุณนายเยนหลิงใชคําวา นากิน มาเปรียบกับมนุษย คือเพศหญิงท่ีสาว สวยเต็มวัยเปนท่ีหมายปอง
ของชายหนุม ซ่ึงเปนการเปรียบในแงลบดวยเหตุผลนี้ตัวละครหญิงในเร่ืองคือ เรยา จึงถูกเช่ือมโยง
กบัธรรมชาติและถูกกดข่ีเชนเดียวกัน  

 ในเร่ืองดอกสมสีทอง ซิลเวีย ภรรยาคนท่ีหาของเจาสัวถูกใชเปนเครื่องบํารุงกิเลส
ตัณหาของบุรุษเพศ ท่ีเม่ือเสพเขาไปแลว ยิ่งรูสึกลําพองใจวาตนยังหนุมแนน ดังตัวอยางจากผลงาน
ของถายเถา สุจริตกุล เร่ืองดอกสมสีทอง วา   
 

  “ซิลเวียเปรียบเสมือนอาหารทิพย ยิ่งเสพเจาสัวยิ่งลําพองความหนุมแนนของตัวเอง 
สาวสะพร่ังผูเรารอนท้ังเน้ือท้ังตัวเปนเคร่ืองทดสอบอยางดีวาเจาสัวยังมีสมรรถภาพเทียบเทาหรือ
เกินหนาหนุมฉกรรจท้ังหลาย”              (ดอกสมสีทอง, หนา 82) 
 

  จากตัวอยางขางตนซิลเวีย ถูกเปรียบใหเปนเครื่องบํารุงตัณหาความใครของเจาสัว
แสดงใหเห็นถึงการเช่ือมโยงผูหญิงกับธรรมชาติในประเด็นของการ  กดข่ีขมเหงเพศหญิงวาเปน
เพียงวัตถุบําบัดความใครและถูกผูชายกดขี่ขมเหงดวยสรีระอันแสดงถึงความเปนเพศหญิง  เปรียบ
ไดกบัมนุษยท่ีตองการพึ่งพิงธรรมชาติเพื่อความอยูรอด ธรรมชาติเปนผูผลิตอาหารใหแกมนุษย แท
ท่ีจริงมนุษยตองการอาหารเพ่ือความอยูรอด แตมนุษยกลับมองเห็นคุณคาของอาหารเปนเพียงเคร่ือง
บํารุงกิเลส และตัณหา  เชนดังตัวอยาง เจาสัวรูสึกวาตนเองยังหนุมและมีกําลังมาก เพราะเขามี
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ภรรยาสาวท่ีเปรียบเสมือนอาหารรสทิพย เสพหรือกินเขาไปเม่ือใด รางกายยิ่งรูสึกกระชุมกระชวย 

และเปนหนุมกวาผูชายรุนราวคราวเดียวกัน 

 การเปรียบถึงความไรเดียงสาของตัวละครหญิง เชน คุณนายแหมม เธอถือวาเปนวัตถุ
บําบัดความใครใหกับเจาสัวผูแกชรา จากตัวอยาง 

 

  เพ่ือนจีนโบราณคงเขาใจวาเลือดหวานของเจาสาวตางชาติ วัยแรกแยม เปนยาชูกําลัง
ขนานเอก                (ดอกสมสีทอง, หนา 111) 
 

  จากตัวอยางขางตน ตัวละครหญิงถูกเปรียบใหเปน วัยแรกแยม ซ่ึงถาเปรียบกับ
ธรรมชาติ ความหมายรวมกันคือ สดใส บริสุทธ์ิ นาล้ิมลอง และเลือดหวานของเจาสาวคนใหมนั้น
คือ ซิลเวีย ชางเปนยาชูกําลังใหกับเจาสัวไดเปนแนแท คําวาเลือดหวาน ถูกเสพจากอารมณ รูป รส 

เชนเดียวกันซ่ึงถาเปนอาหาร ก็จะถูกดื่มหรือกิน ฉะนั้นจากตัวอยางจึงแสดงใหเห็นอยางชัดเจนวา 
ตวัละครหญิงเปรียบเสมือนวัตถุส่ิงของ  

 นอกจากรสสวาทของผูเปนภรรยาสาวแลว เจาสัวยังมี ยาวิเศษ ท่ีคอยเยียวยาความเจ็บ
ไขใหหายเปนปลิดท้ิง เม่ือคร้ังท่ีเจาสัวไดรับสาวชาวเหนือ นามวา คําแกว เขามาอยูเปนภรรยาคนที่
ส่ีของอาณาจักรร้ัวแดงแหงนี้  นับต้ังแตวินาทีนั้นชีวิตรักของเจาสัวชางดูนาร่ืนรมยยิ่งนัก เขาเปรียบ
คําแกว เปนท้ังยาชูกําลังและยาวิเศษท่ีทําใหความหนุมแนนของเขากลับมาอีกคร้ัง ดังตัวอยางจาก
ผลงานของถายเถา สุจริตกุล เร่ือง ดอกสมสีทอง 
 

  คําแกว...แมดอกทอแยมจากเชียงดาวท่ีเขาสูขอมาเปนศรีแหงตระกูลในฐานะคุณนายท่ี
ส่ี เขาเลือกสรรมาแลวเปนอยางดี วัยและพลานามัยอันสมบูรณของเจาหลอนจะเปนยาวิเศษบันดาล
ความหนุมแนนของเขาใหคืนกลับ...           (ดอกสมสีทอง, หนา 396) 
 

  การเปรียบเทียบผูหญิงใหเปนวัตถุบําบัดความใคร ดั่งเชนที่เจาสัว เปรียบกับคําแกววา 
เธอจะเปนยาวิเศษท่ีชวยเพิ่มความหนุมแนนของเขากลับคืนมา มีการเช่ือมโยงผูหญิงกับธรรมชาติ
คือ ธรรมชาติเปรียบเสมือนส่ิงท่ีใหกําเนิดและดูแลรักษา เ อ้ืออาทรตอชีวิตมนุษย ผูหญิงก็
เชนเดียวกันท่ีจะถูกเปรียบใหเปนสัญลักษณของความเอ้ืออาทรและดูแลรักษาชีวิต ถึงแมคําแกวจะ
ถูกเปรียบเสมือนยาวิเศษก็จริง แตยาวิเศษน้ีไมไดทานเพื่อรักษาชีวิต เหมือนอยางท่ีธรรมชาติดูแล
มนุษย แตคําแกวกลับถูกเปรียบใหเปนยาบํารุงบําเรอความใครของบุรุษ ยิ่งทานมากเทาใด ก็ยิ่งชวย
ชะลอความแกชราของบุรุษเพศไดมากเทานั้น 
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 ดวยวิธีการกดข่ีของบุรุษเพศ นอกจากจะเปรียบผูหญิงใหเปน อาหาร ยาวิเศษเพื่อบํารุง
บําเรอความใครแลว การใชส่ิงท่ีไมมีชีวิตอยาง ตุกตา มาเปรียบเทียบก็เปนกลวิธีการกดข่ีอีกตัวอยาง
หนึ่งท่ีพบมากในงานวรรณกรรมของถายเถา สุจริตกุล ดังตัวอยาง ตุกตาเปนตัวแทนของความไร
เดียงสา,ตุกตาเปนตัวแทนของความนารัก นาเอ็นดู แตในเนื้อเร่ืองกลับถูกเปรียบกับความนาใครมัก
มากในกามารมณและตุกตาเปรียบเสมือนของเลนท่ีเม่ือคนเลนเบ่ือ กโ็ยนท้ิงไป ดังตัวอยาง 
 

  เรือนรางท่ีสูงสงากับผิวสีนมสดของซิลเวียทําใหทุกคนตองมองจนเหลียวหลัง ใบหนา
กระจุมกระจิ๋มท่ีลอมกรอบดวยผมหยิกสลวยสีทองออนมองดูเหมือนตุกตาแหมมท่ีนารักนาเอ็นดู 
แตเรือนรางกลับสอแสดงความสะพร่ังอยางโจงแจง ‘ความไรเดียงสาท่ีนาใคร’ ของสาวนอยซิลเวีย
เรารึงใจบุรุษเพศอยางประหลาด ดวงตาขี้เลนสีฟาแจมของหลอน สงประกายระยิบระยับดังเกล็ด
แดดบนระลอกน้ํา ริมฝปากอ่ิมเต็มสีชมพูสดสํารวลเริงราเหมือนไมเคยพบพานความทุกข...คุณนาย
แหมมของเจาสัวเชงจึงครองตําแหนงดาราดวงเดนของสังคม        (ดอกสมสีทอง, หนา  301) 
 

  จากตัวอยางขางตน เจาสัวรูสึกประทับใจมาก ท่ีไดมีภรรยาสาวคนใหมมาคอย
ปรนนิบัติรับใช เขารูสึกวาตนไดกลับมาเปนหนุมแนนอีกคร้ัง เพราะมีของเลนใหมท่ีนาล้ิมลอง 

อยางซิลเวีย ภรรยาชาวตางชาติท่ีสะพร่ังไปดวยความสวย สาว และนาเอ็นดู จากคําท่ีปรากฏจาก
ตวัอยางขางตน มีท้ังการเปรียบเทียบตัวละครหญิงใหเปนส่ิงท่ีมีชีวิตและไมมีชีวิต เปรียบเสมือนส่ิง
ท่ีไมมีชีวิตคือของเลน อยาง ‘ตุกตา’ แตเปนตุกตาที่ท้ังนารักและนาใคร (ความไรเดียงสาที่นาใคร) 
ยิ่งเปนตัวบงบอกท่ีชัดเจนวา ผูหญิงเปนเพียงวัตถุบําบัดความใคร และเปรียบกับธรรมชาติ อยาง 

เกล็ดแดดบนระลอกน้ํา ท่ีดูแลวคลายกับ ดวงตาสีฟาของตัวละครหญิง 

  การเปรียบตัวละครใหเปน ตุกตา มีใหเห็นท้ัง 3 เร่ือง คําวา ตุกตา ตามพจนานุกรม 

ฉบับป 2542 ตุกตา หมายถึง ของเลนของเด็ก เปนส่ิงท่ีไมมีชีวิตและสวยงาม แตในเนื้อเร่ือง ผูแตง
ใชคําวา ตุกตามีชีวิต หมายถึง มนุษยเพศหญิง ท่ีท้ังนาหลงใหลและเปนของเลนท่ีนาพึงพอใจ แต
เม่ือผูเปนเจาของเลนบอยจนเบ่ือ ตุกตาตัวน้ันก็กลายเปนของท่ีไมมีคุณคา ดังตัวอยาง 
 

  เจาสัวผูเปนสามีก็ไมเคยใหความอบอุนอยางแทจริง หรือทําตัวเปนหลักใหหลอนยึด
เหนี่ยว ตรงกันขาม บิดาของเขากลับหางเหินเฉ่ือยชา และหาเร่ืองดุวาทันทีท่ีหายเหอตุกตามีชีวิตตัว
ใหม                (ดอกสมสีทอง, หนา 109) 
 

  เม่ือแรกที่เจาสัวได คําแกว มาเปนภรรยา เขารูสึกท้ังภาคภูมิใจและปล้ืมเปรมกับความ
นารักสดใสของภรรยาสาวผูนี้เปนยิ่งนักอาจเพราะเธอดูฉลาดเกินกวานารัก แตนานวันไป เจาสัว ไม
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แมจะใสใจผูท่ีไดข้ึนช่ือวาเปนภรรยา สักเทาใดนัก เปรียบไดกับ “ตุกตา” ท่ีเม่ือแรกเห็นดูนารัก แต
เม่ือเลนบอยคร้ัง ตุกตาตัวนั้นก็ยอมหมดคุณคาสําหรับผูท่ีไมรูจักคุณคาของมัน เปรียบไดกับ
ธรรมชาติท่ีมีความสวยงามอยูแลว แตคนกลับมองวาเปนส่ิงปกติธรรมดา ไมมีคุณคาเหมือนอยาง
กับวัฒนธรรมกรองกาญจนลูกสาวคนโตของเจาสัว สงสารภรรยาคนที่ส่ีของบิดาตนยิ่งนัก วา
นอกจากบิดาของตนจะไมใสใจภรรยาคนเกาแลว ยังไมดูแลหลอนใหสมกับความเปนภรรยาที่เคย
รักใครมากเปนพิเศษ  

 จากในเร่ือง  ตุกตาในปาหนาวก็เชนเดียวกัน เม่ือคร้ังท่ีตุกตาถูกแมแท ๆ ของตนนํามา
ท้ิงขางกองขยะ แมนายก็เก็บเธอมาเล้ียงในฐานะหญิงขายบริการ แตตุกตากลับหารูไม เธอพรํ่าบอก
กับตัวเองเสมอวา แมนายเปนผูท่ีมีพระคุณสําหรับเธอและหนาท่ีของเธอคือ การตอบแทนพระคุณ 

จากตัวอยางแมนายนําตุกตาไปขายบริการ แตทุกคร้ังท่ีเธอข้ึนหองไปกับแขกท่ีแมนายจัดให ก็โดน
วางยาสลบทุกคร้ัง เธอแทบไมรูตัวดวยซํ้าวา แมนายผูท่ีเธอนับถือและเคารพเปรียบแมคนท่ีสอง นํา
เธอมาขายตัว ดงัตัวอยาง 
 

   “เปนไงคะ ทาน ตุกตาของโซไรดา พอผานไหม”  
  “แลวจะใหกลับบานเม่ือไร หรือจะเอาตัวไวเลย”   (ตุกตาในปาหนาว, หนา 355) 
 

  จากผลงานของถายเถา สุจริตกุล เร่ืองตุกตาในปาหนาว บทสนทนาของแมนายกับแขก 

ยิ่งแสดงใหเห็นวา ผูหญิงเปรียบเหมือนสินคา ท่ีใชซ้ือขายกัน ตวัละครหญิงอยางตุกตา  นอกจากเธอ
จะถูกพอเล้ียงของตนย่ํายีแลว เม่ือถูกแมนํามาท้ิง ยังไปเจอคนไมดีอยางแมนายนํามาขายตัวอีก จาก
ตัวอยางแมนายพูดคุยกับแขกวา สินคาของเธอพอผานไหม สินคาท่ีเธอหมายถึง คือตุกตา เด็กท่ีเธอ
รับเล้ียงมาเม่ือไมนานมานี ้ 
 

  “คนท่ีนอนอยูบนเตียง ไมใชคุณพรินซ เปนใครก็ไมรู” 
  “เปนใครก็ชาง หลอนจะสนใจไปทําไม ข้ึนช่ือวาผูชาย คนไหน ๆ ก็นอนกับแกได
ท้ังนั้น”              (ตุกตาในปาหนาว, หนา  447-448) 
 

  แมนายจะทําอยางไรกับเธอก็ไดในฐานะเจาของ ไมวาผูชายคนไหนก็นอนกับเธอได
ท้ังนั้น เพราะเธอคือสินคา ท่ีมีแมนายเปนเจาของ 

 การเปรียบใหตัวละครหญิงในเร่ืองเปนเพียงหมาข้ีเร้ือนท่ีไมมีใครตองการ ก็เปนอีก
กลวิธีหนึ่งในการลดคุณคาของผูหญิง และแสดงใหเห็นวาผูหญิงเปนส่ิงท่ีไมมีคุณคาและนารังเกียจ 

ดงัตัวอยาง 
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  “แกนั่นแหละหลอกตัวเอง หลงละเมอวาเขารัก ท่ีแทเขาแคตองการจะเอาแก พอได
แลวก็ถีบสงเหมือนหมาข้ีเร้ือน”  
 
  จากตัวอยางผลงานของถายเถา สุจริตกุลในเร่ือง ตุกตาในปาหนาว หมาขี้เร้ือน เปน
ตัวแทนของสัตวท่ีนารังเกียจ ท้ังสกปรกและไมมีคุณคา ไมตางอะไรจากในตอนนี้ ท่ีแมนายเร่ิมเผย
ธาตุแทของตนออกมา พรํ่าดาวา ตุกตาหลงละเมอคิดฝนหวานวาตนเปนคนรักของคุณพรินซ 
(เศรษฐีผูท่ีแมนายนําเธอไปขายบริการและจะขายนองตุนใหเปนลูกบุญธรรมดวย) สุดทายเธอก็เปน
เพียงหญิงขายบริการ เปนสินคาท่ีแมนายนํามาเสนอใหลูกคา เม่ือเขาใชแลว ไมพอใจแลว ก็ท้ิงไป
ไมตางอะไรจากหมาข้ีเร้ือนขางถนน ท่ีไมมีใครเหลียวแล ชวงตอนทายของเร่ืองตุกตาในปาหนาว 

ตุกตาซ่ึงเปนตัวละครเอกของเร่ืองผูท่ีโดนกระทํามาโดยตลอด โดยการกดข่ีท้ังจากสถานภาพท่ีเปน
เพียงลูกบาวต้ังแตสมัยอยูท่ีบานเจาคุณพอ โดนขมขืนจากพอเล้ียงเม่ือคร้ังท่ีแมแทๆพาเธอหนีออก
จากบานและโดนหลอกลวงมาขายบริการท้ังท่ีไมไดเต็มใจ เธอถูกกระทํามาไมรูมากแคไหน ไมมี
แมกระท่ังสิทธ์ิท่ีจะเลือกทางเดินใหชีวิตของตน  ไมตางจากสัตวเล้ียง ท่ีเจาของจะอุมพาไปไหนก็
ได ดงัตัวอยาง 
 

   “แมนาย...ทําไมแมนายพูดอยางนี้ หนูไมใชผูหญิงสําสอนไมใชผูหญิงหากิน” 
  “แตแกก็รับเงินเขา เออ.....ฉันรับ  รับเงินแทนแก เพราะฉันเปนเจาของตัวแก แกมันก็
แคสัตวท่ีฉันเล้ียงไว ฉันสงแกไปทําอะไรก็ได ไดเงินเทาไร ตองเปนของเจาของ”  

(ตุกตาในปาหนาว, หนา  448) 
 

  จากตัวอยาง  ปรากฏการเปรียบตัวละครหญิงกับสัตวท่ีเล้ียงไว ยอมหมายความวาไมมี
สิทธ์ิและเสียงอะไร เพราะสัตวเล้ียงยอมตองทําตามท่ีเจาของส่ัง แตตุกตาไมใชสัตวเล้ียง เธอเปน
มนุษยท่ีมีชีวิตจิตใจ และพรอมท่ีจะทําประโยชนใหใครมากกวาท่ีทุกคนคิด แตดวยโชคชะตาเลน
ตลก ทําใหเธอไมสามารถเลือกไดเลยวา จะยืนอยูท่ีตําแหนงใดบนโลกใบนี้ เม่ือเกิดมาก็มีแตคนดู
ถูกเหยียดหยามและมีแตจองจะเอาเปรียบ แมนายเล้ียงเธอไว เพ่ือใชใหเปนประโยชน และก็พรอม
จะกําจัดตุกตาไดทุกเมื่อ เม่ือเห็นวาเธอหมดประโยชนแลว 

 ในบริบทของคําวา สด ถูกใชเปรียบกับเพศหญิงท่ีเปนเพียงสินคา ซ้ือขายกันเพื่อบําบัด
ความใครของเพศชาย จากผลงานของถายเถา สุจริตกุล ในเร่ือง ตุกตาในปาหนาว  
 

  “ออ.... ลูกนอกกระดองคนใหม....สดดีเหมือนกันนี่ มาจากไหนละ”  
(ตุกตาในปาหนาว, หนา 192) 
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  “โธ.....แม  ดอลล่ีมันใชยอยซะท่ีไหน วานอนสอนงายก็เทานั้น ใหมันหิ้วกระเปlา
ตามหลังไปคนเดยีวแบบลูกหลานตัวออนๆใหมสดรสแซบ ข้ีครานแฟนจะ ฮัลโหล ดอลล่ี กนัตรึม”  

(ตุกตาในปาหนาว, หนา 261) 
 

  เม่ือคร้ังท่ีตุกตาเขาไปอยูท่ีบานแมนายใหม ๆ พี่ๆรวมมารดาเทียมของเธอ ตางก็แสดง
ความคิดเห็นวา ถาแมนายนําตุกตาไปออกงานดวย ประเดีÌยวไมนานคนก็จะติด เหตุเพราะเธอท้ัง
นารักอีกท้ังอายุท่ีเพิ่งแตกเนื้อสาว ยิ่งเปนท่ีสนใจของบรรดาชายหนุมผูกระหายรสสวาท พี่สาวท้ัง
สองของเธอลวนสนับสนุนใหแมนายพานองสาวคนใหมของเธอ  ออกไปเปดตัวกับแขก จาก
ตวัอยาง 
 

  วันเปดตัวจะเปร้ียวนักไมได ตองแสดงความสดและหวาน ๆ เขาไว จะเร่ิมอยาง
เกงกลามันไมเหมาะ        (ตุกตาในปาหนาว, หนา 265) 
 
  จากตัวอยางในเร่ือง ตุกตาในปาหนาว ความสดและหวานท่ีพี่สาวตางพอแมของเธอ 

หมายถึงตุกตาจะเปนท่ีชอบใจสําหรับแขกมาก ถาหลอนไมเปดตัวนําเสนอวาเจนโลกมามาก เพราะ
แขกสวนใหญชอบเด็กวัยเพิ่งแตกเนื้อสาวและยังไมเคยผานมือชายเลย เปรียบไดกับการทานอาหาร
ท้ังสดท้ังหวาน ชางนาล้ิมลอง 

 

2.     ความสมัพันธระหวางผูหญิงกับธรรมชาติ: การเชื่อมโยงโดยสัญลักษณ 
 นักสตรีนิยมเชิงนิเวศไดอธิบายใหเห็นลักษณะรวมและการลดคุณคาของผูหญิงและ
ธรรมชาติ ซ่ึงจะเห็นไดจากหลักฐานในทางศาสนา เทววิทยา ศิลปะและวรรณคด ีการสรางหลักฐาน
พยานเชนนี้ไดเช่ือมโยงและสรางใหผูหญิงเปนอันหนึ่งอันเดียวกันกับธรรมชาติ  จึงเกิดแนวคิดสตรี
นิยมเชิงนิเวศขึ้น ท้ังนี้เพ่ือสรางและสนับสนุนการสรางเสรีภาพและโลกทัศนหลังปตาธิปไตย และ
โลกบนพ้ืนฐานของจิตวิญญาณและเทววิทยา ดังนั้นแนวคิดสตรีนิยมเชิงนิเวศจึงไดรับการนําเสนอ
ในฐานะผูสนับสนุนสัญลักษณของจิตวิญญาณทางเลือก จิตวิญญาณหรือเทวนิยมท่ีมีความเปน
ชุมชนยูโทเปย การทําความเขาใจสัญลักษณของการเช่ือมโยงของผูหญิงและธรรมชาติ จึงทําให
เขาใจ “การเมืองของจิตวิญญาณสตรีได” (Spretnak, 1981) 

 ทฤษฎีสตรีนิยมเชิงนิเวศไดนําเสนอผานวรรณกรรมท่ีเรียกวา “งานเขียนเกี่ยวกับธรรมชาติ
(nature  writing)” เพื่อจะแสดงใหเห็นสัญลักษณของการเช่ือมโยงธรรมชาติกับภาษาคือภาษาของ
ผูหญิงกับภาษาของธรรมชาติ นักวิจารณวรรณคดีอยาง Murphy (1988) อธิบายใหเห็นวามโนทัศน
ชายเปนใหญเหนือธรรมชาติและผูหญิง  ไดรับการพิสูจนวาเปนขอเท็จจริง โดยการเปรียบเทียบวา 
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การขมขืนกระทําชําเรา และการครอบงําโลกและผูหญิงท่ีอาศัยอยูบนโลก  ซ่ึงแนวคิดนี้ จะถูก
นํามาใชในการพัฒนาทฤษฎีวรรณคดีสตรีนิยมเชิงนิเวศในเวลาตอมา นอกจากนี้แลวบางทฤษฎีได
เพ็งเล็งไปท่ีภาษา และสัญลักษณของปตาธิปไตยท่ีเช่ือมโยงระหวางภาษาของความเปนเพศและ
ธรรมชาติ ตัวอยาง ภาษาท่ีทําใหผูหญิงเปนธรรมชาติและทําใหธรรมชาติกลายเปนผูหญิง  ส่ิง
เหลานี้ไดยืนยันถึงความเปนเพศ- เพศสภาพ ซ่ึงไดอธิบายวา “ธรรมชาติคือแม” มันไดยืนยันใหเห็น
ถึงการเช่ือมโยงระหวางภาษาท่ีใชอธิบายผูหญิงและธรรมชาติ ในบางคร้ัง ผูหญิงก็ไดรับการอธิบาย
ในศัพทของสัตวบางชนิด เชน วัว หมาปา ไก งู สุนัขตัวเมีย  แมว ทํานองเดียวกันกับท่ีธรรมชาติ ก็
มักไดรับการเรียกในศัพทของผูหญิง เชน ธรรมชาติถูกขมขืน ครอบงํา ควบคุม 

 ก.  การใชพชืเปนสัญลักษณ  
 เนื่องจากผูหญิงมีบทบาทสําคัญตอการใชธรรมชาติ ท้ังบทบาทเร่ืองการเอาชีวติรอดของ

ตนเองและครอบครัว ในหนาท่ีของการเปนผูหาอาหาร ทําไร ทํานา ปลูกขาว เล้ียงสัตว, บทบาทใน
การทํางานบาน หุงตมอาหารดูแลบุตรหลานท้ังดานรางกายและ จิตใจสติปญญา, บทบาทในการ
เสริมรายไดเม่ือครอบครัวเกิดความตองการ ซ่ึง กาญจนา แกวเทพ (2535) กลาววา จะเห็นไดชัด จาก
ผูหญิงในชนบทที่นอกจากจะทํางานในไรนา ในสวนและในบานแลว ผูหญิงยังเปนแมคาขายของ
ในตลาด ท้ังเก็บผักจากสวน เก็บไดจากปา เพ่ือนําไปขายในตลาด จากบทบาทท้ังหมดนี้ อาจกลาว
ไดวาผูหญิงนั้นเปน “ผูจัดการ” (ตวัจริง) ของธรรมชาติ (Manager of nature) เพราะเธอเปนผูใชท่ีดิน 

ใชแหลงน้ํา หาพลังงานมาใชในบาน ²ล² ดวยเหตุนี้ ผูหญิงจึงส่ังสมองคความรูเกี่ยวกับเร่ืองการใช
ธรรมชาติอยางถูกตอง และอยางยาวนาน พรอมกันนั้น ผูหญิงก็ยังเปนผลึกแหงทัศนคติท่ีจะอยู
รวมกับธรรมชาติอยางเก้ือกูลซ่ึงกันและกัน  รูและตระหนักมาจากประสบการณในชีวิตประจําวัน
ทุก ๆ วันวา ธรรมชาติก็คือแหลงหลอเล้ียงชีวิต ซ่ึงเราอาจจะเรียกองคความรูและคุณคาดังกลาววา
เปน องคความรูและคุณคาแบบผูหญิง ฉะนั้นจึงปฏิเสธไมไดวา ผูหญิงกับธรรมชาติมีความสัมพันธ
กันมาอยางยาวนาน  แตเม่ือเกิดการปฏิวัติวิทยาศาสตรและการพัฒนาเศรษฐกิจเกิดข้ึน ได
เปล่ียนแปลงความสัมพันธระหวางมนุษยกับธรรมชาติข้ึน  จากแตเดิมท่ีเคยเปนความสัมพันธฉัน
เพื่อนท่ีตางตองอาศัยซ่ึงกันและกัน มนุษยก็ไดใชอํานาจจากความรูทางวิทยาศาสตรสถาปนาตัวเอง
ข้ึนมาเปนนายเหนือธรรมชาติและกดธรรมชาติลงเปนทาส “มนุษย” ท่ีกลาวถึงนี้เปนมนุษยผูชาย
เปนสวนใหญ วิทยาศาสตรท่ีกอตัวมาจากทัศนะแบบถือชายเปนใหญ (Patriarchy) และถือเอา
ตะวันตกเปนศูนยกลางไดเร่ิมตนประวัติศาสตรที่ขมเหงธรรมชาติและผูหญิงไปพรอม ๆ กัน 

วิทยาศาสตรไดสงผลกระทบในดานลบท้ังตอวิถีการดําเนินชีวิตของผูหญิง ระบบองคความรูของ
ผูหญิง และระบบคุณคาแบบผูหญิง ซ่ึงเราจะเห็นไดจากกระบวนการแบงหญิงและชายออกจากกัน
โดยอาศัยวิทยาศาสตร แตดั้งเดิมมนุษยท้ังหญิงและชายลวนเปนสวนหน่ึงของธรรมชาติ เพราะ
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มนุษยใชชีวิตหาอยูกินจากธรรมชาติ แตเม่ือมีการสรางสรรคส่ิงท่ีเรียกวา “วัฒนธรรม/ อารยธรรม” 

(culture) อันหมายถึงส่ิงท่ีมนุษยสรางข้ึน มิใชส่ิงท่ีเปนธรรมชาติ ผูชายก็เร่ิมอางอิงตัวเองกับ
วฒันธรรม (อารยธรรม) และผลักผูหญิงใหยังคงติดอยูกับธรรมชาติ (nature) ดังนั้นเราจึงมักจะเห็น
การเปรียบเทียบ ผูหญิง ให “ดูสวยเปนธรรมชาติ” ซ่ึงเปนสวนหนึ่งของการสรางสัญลักษณ และลด
คุณคาของผูหญิงลงไป (กาญจนา แกวเทพ, 2535) ดังจะอธิบายเปนประเด็น ดังตอไปนี้ 

 จากผลงานของถายเถา สุจริตกุล บทพรรณนาท่ีวาดวยการใชภาษา ท่ีทําใหธรรมชาติ
เปนผูหญิงและพรรณนาผูหญิงใหเปนธรรมชาติ ปรากฏอยูในรูปสัญลักษณของธรรมชาติ 

ประกอบดวยส่ิงมีชีวิตตาง ๆ ท้ังสัตวปา ตนไม ดอกไม ท้ังในดานท่ีสวยงามและดานมืดของ
ธรรมชาติ ซ่ึงตัวอยางเหลานี้ไดสะทอนใหเห็นการครอบงํากดข่ีท้ังธรรมชาติและผูหญิงอยูเสมอ  

 จากตัวอยางในบทละครของถายเถา สุจริตกุล มีการเช่ือมโยงผูหญิงกับธรรมชาติอยู
เสมอ นบัจากช่ือเร่ือง ท่ีมีการเปรียบตัวละครเอกเปนธรรมชาติ เชน ดอกสม มงกุฎดอกสม ปาหนาว  

และช่ือของตัวละครเอกในเรื่อง เชน โรส คําแกว อีกท้ังยังมีการใชภาษาเปรียบเปรยผูหญิงใหเปน
สัตวหรือดอกไมตางๆตามกิริยาอาการ ส่ิงท่ีนํามาเปรียบเชน ดอกไมท่ีสวยงาม แทนคาผูหญิงท่ีเปน
ท่ีหมายปองของผูชาย หรืออาการของพืช ดอกไม ตนไม  ท่ีแสดงถึงความรายกาจและดานมืดของ
ตัวละครหญิง เปนตน 

 ผลงานของถายเถา  สุจริตกุล เร่ือง มงกุฎดอกสม มีการเช่ือมโยงผูหญิงกับธรรมชาติโดย
เปรียบผูหญิงกับดอกไม ดังตัวอยาง เม่ือคร้ังท่ีเจาสัว แตงงานกับเจาสาวคนใหมท่ีท้ังสวย บริสุทธ์ิ
และนาทะนุถนอมอยางคําแกว เขาเฝารอวันท่ีจะไดรวมหอกับนางในฝนไวแทบไมไหว  
 

  “วันรุงข้ึน เจาสัวต่ืนแตเชา วันนี้ซินะท่ีเขาจะไดอยูสองตอสองกับกลวยไมเมืองเหนือท่ี
เพิ่งขยายกลีบ”                 (มงกุฎดอกสม, หนา 21)   
 

  จากตัวอยางไดแสดงใหเห็นถึงการเช่ือมโยง ผูหญิงกับธรรมชาติ ในประเด็นของการ
ครอบงําธรรมชาติและผูหญิง กลาวคือ คําวา กลวยไมจากตัวอยาง ใชเปรียบเทียบกับหญิงสาว ท่ี
สวยงามโดยเฉพาะสาวชาวเหนือ มักนิยมใชคําวา เอ้ืองเหนือ หมายถึง ดอกกลวยไม สวนคํากริยาท่ี
กลาววา เพิ่งขยายกลีบ หมายถึง บริสุทธ์ิพรอมท่ีจะชูชอเบงบานใหเหลาภุมรา ดอมดมไดตามใจ ซ่ึง
ไมตางอะไรจากผูหญิง (คําแกว)ท่ีเพิ่งแตกเนื้อสาว  ยอมเปนท่ีหมายปองของหนุม ๆ และอยากท่ีจะ
ไดมาครอบครอง  จากตัวอยางขางตน กลวยไมเมืองเหนือท่ีผูแตงหมายถึง คือ คําแกว เด็กสาวชาว
เหนือผูท่ีท้ังสวย สาว และบริสุทธ์ิ แตกอนท่ีเจาสัวจะแตงงานกับเจาสาววัยละออนผูนี้ เขายังไมเคย
ไดอยูรวมหลับนอนกับสาววัยเพียงลูกนี้มากอน  เม่ือเวลาแหงการรอคอยใกลเขามาถึง การจะได
ครอบครองและเปนเจาของกลวยไมดอกนี้ คงต่ืนเตนเราใจกวาคร้ังไหน 
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 ในเร่ืองดอกสมสีทอง ตัวละครหญิงอยาง เรยา ก็เชนกันท่ีถูกนํามาเช่ือมโยงกับ
ธรรมชาติ ในประเด็นของการ ครอบงําหรือเหนือกวาของมนุษยนั้นเอง เรยา  ถูกนํามาเปรียบกับ
ดอกไมท่ีกาํลังจะแหงเฉา  หากขาดน้ําท่ีจะมารดชโลม  ดงัตัวอยาง 

 

  เรยาเปรียบประหนึ่งดอกไมท่ีขยายกลีบแบงบานรอรับความชุมฉํ่าแหงหยาดน้ําคาง  
(ดอกสมสีทอง, หนา  394) 

 
  จากตัวอยางในเร่ือง ดอกสมสีทอง ผลงานของถายเถา สุจริตกุลเรยาซ่ึงเปนภรรยาคนที่
สองของกองเกียรติ  หลังจากท่ีท้ังสองเร่ิมเบ่ือหนายซ่ึงกันและกัน เรยาจึงไดหันไปปนใจใหกับชาย
คนใหม  ซ่ึง เธอไมรูเสียดวยซํ้าวาชายท่ีเธอหมายปองคนใหมนี้  เปนนองชายของสามีเธอท่ีช่ือวา  
เกียรติกร  เกียรติกรจึงระวังตัวทุกคร้ังท่ีเจอกับเรยา  แตตรงกันขามเรยากลับปลอยตัวปลอยใจใหกับ
ชายคนใหม เหตุเพราะเธอหางหายจากผูชายมาเปนเวลานาน  บางคร้ังก็เผลอตัวเปรียบไดดั่งดอกไม
ท่ีอีกไมนานก็จะเหี่ยวเฉาตายผูชายซ่ึงเปรียบเสมือน หยาดน้ําคาง ท่ีจะมาเติมความชุมฉํ่าใหกับ
ดอกไมแยมบานอีกคร้ัง ในประเด็นนี้จึงแสดงใหเห็นถึงการใหความสําคัญกับเพศชายมากกวาเพศ
หญิง เปรียบไดกบัหยาดน้ําคางท่ีมีความสําคัญมากเพื่อใหดอกไมเจริญงอกงามนั้นเอง  

 ดอกไมท่ีผูแตงมักใชเปรียบเทียบกับสาวชาวเหนือ นอกจากจะมีกลวยไมแลว ยังมีดอก
กหุลาบเวียงพิงค ซ่ึงถือวาเปนสัญลักษณของสาวชาวเหนือ ดังตัวอยาง 
 

  “เจาสัวตกตะลึงกับความงามท่ีปรากฏตรงหนา คราบเด็กนักเรียนกะโปโลหายไปจน
หมดส้ิน เคร่ืองแตงกายแบบชาวเหนือ....ซ่ินฝายลายขวางกับเส้ือเอวส้ันแปลงโฉมหลอนเปน
กหุลาบเวียงพิงคท่ีนาเด็ดดม              (มงกุฎดอกสม, หนา 22) 
 

  จากตัวอยางขางตนในเร่ือง มงกุฎดอกสม เจาสัวรูสึกต่ืนตะลึงกับความงามของเจาสาว
คนใหม เคร่ืองแตงกายท่ีมีกล่ินอายของสาวชาวเหนือชางตราตรึงใจย่ิงนัก หลอนชางสวยเปรียบ
เหมือนดอกกุหลาบ ไดแสดงใหเห็นการเช่ือมโยงผูหญิงกับธรรมชาติ ในประเด็นท่ีวา ดอกไมท่ีสวย
และมีกล่ินหอม ใครเห็นเปนตองอยากเด็ดมาดอมดม ซ่ึงไมตางอะไรจากในเรื่องเจาสัวอยากไดคํา
แกวมาเปนภรรยา เปรียบไดกับคนท่ีช่ืนชมดอกไมแลวอยากไดมาครอบครอง ไมเวนแมแตในการ
รวมรักกับภรรยาของเจาสัว ยังใชคําพรรณนาท่ีอวัยวะของผูหญิงวาเหมือนกับดอกไม วา 
 

  มือซ่ึงเคลาทรวงเหมือนบัวตูมเล่ือนมาปดปาก         ( มงกุฎดอกสม, หนา  12) 
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  จากตัวอยางขางตน เปนบทท่ีอธิบายถึงตัวละครหญิงในเร่ือง คือ คําแกว กําลังมี
ความสัมพันธอันลึกซ้ึงกับ เจาสัว ในขณะที่รวมรักกัน มีการกลาวถึงอวัยวะของผูหญิงคือ ปทุมถัน
หรือหนาอกที่มีลักษณะคลายกับดอกบัวตูมตามธรรมชาติ อาศัยการเช่ือมโยงผูหญิงกับธรรมชาติ 

ทางสรีรศาสตรท่ีมองความเหมือนท้ังรูปรางและลักษณะมาใช เพื่อจัดผูหญิงไปอยูในปริมณฑลของ
ธรรมชาติ การเปรียบคําแกวเปนดอกไมนี ้เปนการแสดงใหเห็นถึงการลดคุณคาของผูหญิงจากความ
เปนมนุษยลงไปเปนพืชบางชนิด คือดอกไม  ท่ีมีไวใหผูชายอยางเจาสัวเชยชม ดังนั้นดอกไมซ่ึงใน
ท่ีนี้เปนตัวแทนของธรรมชาติจงึถูกลดคุณคาลงไปเชนเดียวกันกับผูหญิง 

 นอกจากการเปรียบเหมือนกับดอกไม ตนไมตามหลักของสรีรศาสตรแลว สีสันตาง ๆ
ของธรรมชาติท่ีสรางสรรคมาก็ลวนแสดงใหเห็นถึงความเปนตัวตนของผูหญิง ซ่ึงถูกจัดไปอยูกับ
ธรรมชาติไดเปนอยางดี จากตัวอยาง 

 

  เรยาจึงรูสึกตัว ผิวแดงซานเปนสีหมากสุกดวยความอายท่ีเผลอแสดงความต่ืนเตนดีใจ
จนออกนอกหนา              (ดอกสมสีทอง, หนา 386) 
 

  เม่ือคร้ังท่ี เรยาเจอหนา ซีเค (เกียรติกร) อีกคร้ังหลังจากท่ีเคยเจอกันแบบผานๆมาแลว
หลายคร้ัง คร้ังนี้เธอจึงไมยอมพลาดท่ีจะเขาไปทําความรูจัก เรยาประทับใจเขาต้ังแตแรกท่ีเห็น 

หนาท่ีแสดงถึงความเขินอายของหญิงสาวเมื่อเจอหนุมท่ีตนสนใจ ใบหนารอนผาวสีแดงเปรียบได
กบัสีหมากท่ีกาํลังสุกแดงพอดี  

 อากัปกิริยาของตัวละคร ท่ีแสดงถึงความเปนผูหญิง มีความออนโยน ดุจดั่งสายน้ํา มี
ความสวยงาม ดั่งดอกทอแรกแยมและมีความบริสุทธ์ิผุดผองดั่งของสดใหม ก็นับวาเปนการ
เช่ือมโยงผูหญิงใหเขาไปอยูในปริมณฑลของธรรมชาติไดอยางชัดเจน จากตัวอยาง 

 

   “คุณนายท่ีสองเปรียบเหมือนน้ําใส สะอาดเย็นฉํ่าชโลมใจ แมเชงสือเกียงจะมีคุณนาย
รองๆผูสาวสดดังดอกทอแยม แตผูท่ีชนะใจเจาสัวอยางแทจริงคือเยนหลิง ทานเชงท้ังรักท้ังเกรงใจ
ดวยนิยมชมช่ืนน้ําใจอันประเสริฐของหลอน”             (ดอกสมสีทอง, หนา 28) 
 

  แมเจาสัวจะมีภรรยามากถึงหาคน แตภรรยาคนท่ีเจาสัวรักและเกรงใจมากท่ีสุด เห็นจะ
เปน เยนหลิง เพราะเธอท้ังรูจักช่ังเอาใจและมีศิลปะในการดูแลปรนนิบัติคนเปนเลิศ เจาสัวจึงท้ังรัก
ท้ังหลง จากบริบทขางตนภรรยาท่ีเปนรองของเจาสัว หมายถึง คําแกว แมเธอจะสด คือมีความ
บริสุทธ์ิไมเคยผานมือชายใดเลย แตถึงกระนั้นก็ไมอาจสู วิธีการดูแลปรนนิบัติสามี  ของ เยนหลิง ท่ี
ถูกสอนมาเปนอยางดีได   
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 การนําคําเปรียบอาการของพืช เชน แรกแยม เหี่ยวเฉา แหงเหี่ยว พล้ิวไหว เยือกเย็น ลุก
โหม ลวนแตเปนคําท่ีใชกับ ธรรมชาติคือพืชท้ังส้ิน แตจากตัวอยางในผลงานของถายเถา สุจริตกุล
ไดถูกนํามาเปรียบกับอากัปกิริยาของตัวละครเพ่ือจัดใหไปอยูในปริมณฑลของธรรมชาติ ดังจะ
อธิบายตอไปนี้ 

 ความหมายในทางที่ไมดี ไมสวยงาม และไมสดใหมจึงถูกมาเปรียบกับตนไมท่ีแหงเฉา 
ดังตัวอยาง 
 

  ใบหนาแชมช่ืนของเยนหลิงเหี่ยวเฉาเหมือนดอกไมถูกแดด   (ดอกสมสีทอง, หนา  100) 
 

  ธรรมชาติของตนไม หากถูกเด็ดออกจากตนหรือท้ิงไวกลางแดดที่แผดเผา ความรอน
ยอมทําใหรูปรางของมันเหี่ยวเฉา ไมตางอะไรจากคน ท่ีไมไดมีประโยชน ขาดคนเหลียวแล เชน
ตอนนี้ ท่ีเยนหลิง ไมเคยไดปรนนิบัติเจาสัวอยางใกลชิดเลยต้ังแตมีคุณนายคนท่ีหาเขามาอยูในบาน  

 การใชธรรมชาติเปรียบแทนบุคลิกลักษณะของตัวละคร ก็พบไดอยูบอยคร้ังจากงาน
วรรณกรรมของถายเถา สุจริตกุล ดงัตัวอยาง 

 

  กุหลาบกล่ินจัดกับดอกสมหอมละมุนแตกตางกันฉันใด คุณนายท่ีสามและท่ีส่ีของ
เจาสัวก็ฉันนั้น  คําแกวเยือกเย็นหนักแนนดุจหินผา ขณะท่ีโรสพล้ิวไหวดังกระแสคล่ืนในทองทะเล  

(ดอกสมสีทอง, หนา 108) 
 

  คุณนายท่ีสามถูกเปรียบกับ กระแสคล่ืนในทองทะเล เหตุเพราะเธอเปนคนท่ีอารมณ
รวนเร ไมตางอะไรจากคล่ืนทะเล ที่มักซัดคล่ืนท้ังแรงและเบาในเวลาเดียวกัน อีกท้ังเธอยังมีความ
พล้ิวไหว ไมตางอะไรจากสายนํ้า สวนคุณนายท่ีส่ี แมเธอจะเปนภรรยาท่ีอายุนอยท่ีสุดในบรรดา
ภรรยาของเจาสัว แตคําแกวก็มีความหนักแนนพอทั้งคําพูดและอากัปกิริยา เปรียบไดกับหินผา ท่ี
แข็งแกรงไมมีวันหักลมไดฉันใด คําแกวก็เปนฉันนั้น  

 ธรรมชาติถูกครอบงําโดยการใชภาษาของมนุษย ภาษาท่ีใชกับผูหญิง/มนุษย บางคร้ังก็
ถูกนํามาใชกบัธรรมชาติ  ดงัตัวอยาง 
 

  กิ่งกานท่ีระทวยทอดระพื้นดินประหน่ึงสาวนอยส้ินอาลัยในชีวิต แมจะงามดังภาพวาด 
แตกช็วนใหเกิดความเศราอยางประหลาด          (ดอกสมสีทอง, หนา  402) 
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  จากตัวอยางคําวา ระทวย หมายถึง ออนกําลังหรือออนแรง มักใชกับมนุษยวา ออน
ระทวย หรือรันทดระทวย แตในบริบทขางตน ใชกับกิ่งไมท่ีดูเหมือนหมดอาลัย ทอดกิ่งระพื้นดิน 

ไมตางอะไรจากตัวละครหญิงท่ีเกิดความรูสึกเศราอยางนาประหลาดใจ 

 ข. การใชสัตวเปนสัญลักษณ 
 สัตว: ความสวยงาม 

 นอกจากการใชพืช ดอกไม ตนไม มาเปนสัญลักษณในการเชื่อมโยงผูหญิงกับธรรมชาติ
แลว การเช่ือมโยงผูหญิงกับธรรมชาติ โดยใชสัตวเปนตัวเปรียบเทียบ ก็ปรากฏอยูมากในบทละคร 

จากตัวอยางในเร่ือง มงกุฎดอกสม  เจาสัวเชงสือเกียงมักเปรียบนางอันเปนท่ีรักของตนเสมือนสัตว
ปาท่ีนาหลงใหล เปนธรรมชาติท่ีสวยงาม และอยากไดมาครอบครองดังบทท่ีวา 
 

   “เจาสัวเชงบอกตัวเองวาสาวนอยท่ีตองใจยังอยูในวัยแรกรุน ใบหนากลมใสกับดวงตา
ระแวงภัยเชนนางเนื้อทรายทําใหเขารัญจวนใจนัก”           (มงกุฎดอกสม, หนา  21)  
 

  สาวนอยวัยแรกรุนท่ีผูเขียนกลาวถึง คือภรรยาคนท่ีส่ี ของเจาสัวผูมากไปดวยกามราคะ 

เจาสัวช่ืนชอบความแปลกใหมตรึงใจ เขาเปรียบเทียบหญิงสาวที่รักใครวาใบหนาดูนารัก สดใส 

และมีดวงตาท่ีดูนาคนหา หวาดระแวงเหมือนดังเชน นางเนื้อทราย ท่ีหวาดกลัวตอภยันตราย กิริยา
อาการตาง ๆ เหลานี้ ยิ่งเยายวนใจเจาสัวยิ่งนัก  

  การกดข่ีโดยใชธรรมชาติเปนตัวเปรียบ เปนอีกวิธีการหนึ่งในการดูถูกผูหญิง วาเปน
เพียงวัตถุ ส่ิงของ มีหนาท่ีเพ่ือบํารุงบําเรอความใคร และอยูภายใตอํานาจการครอบครองของผูชาย       

ดังตัวอยาง ภรรยาของเจาสัวคนใดก็ตามท่ีเขาพึงพอใจท้ังจากรูปรางและ จริตกิริยา เจาสัวมักจะใช
สัตวเปนสัญลักษณแทนหญิงสาวเหลานั้นเสมอ ท้ัง เหมเกว ภรรยาคนท่ีสาม, ซิลเวียสาวนอยท่ีเปน
ภรรยาคนท่ีหาของเจาสัว ดวยความสวย สาว และราเริง เจาสัวจึงใชสัตวอยาง “ผีเส้ือ” เปน
สัญลักษณแทนคาของซิลเวีย ดงับทท่ีวา    
 

  ซิลเวียเริงราทักทายแขกเหร่ือท่ัวหนาเหมือนผีเส้ือแสนสวย    (ดอกสมสีทอง, หนา 113)  
 
  ซิลเวียเปนสาวชาวตางชาติท่ีทานเชงไดมาครอบครองหลังจากไปพักฟ�นท่ีอเมริกา ดวย
ความที่เธอเปนคนสวย สาวสะพร่ัง  กรองกาญจนลูกสาวคนโตของเจาสัวจึงทาบทามมา เพื่อ     

ปรนนิบัติรับใชบิดาของตนในขณะท่ีพักฟ�น  หลังจากที่ดูแลไปไดไมนาน  สาวนอยผูนี้ก็ตกเปน
สมบัติของเจาสัวดวยความยินยอมพรอมใจ เจาสัวขอเธอใหติดตามมาปรนนิบัติอยูท่ีเมืองไทยดวย 

จึงจัดงานเล้ียงฉลองเปนการตอนรับ ท้ังงานตอนรับทานเจาสัวกลับมาและเปดตัวภรรยาคนใหม ท่ี



 

 

114 

เจาสัวภูมิใจนักหนา ซิลเวียจึงอดไมได ท่ีจะแสดงความดีใจ ทักทายแขกของเจาสัวเปรียบเหมือน
อาการของผีเส้ือท่ีกําลังบินเลนลมอยางเริงราทามกลางปา  การเช่ือมโยงผูหญิงและธรรมชาติใน
ตัวอยางนี้ เปนไปในลักษณะของการครอบครอง เพราะเจาสัวไดประกาศตนวามีภรรยาคนใหมจึง
อยากที่จะบอกใหทุกคนรูวา ซิลเวียนี้คือสมบัติช้ินใหมของตน  เปรียบเสมือนวัฒนธรรมท่ีตองการ
ครอบงําธรรมชาตินัน้เอง  

 นอกจาก ซิลเวียแลว เหมเกวภรรยาคนท่ีสามของเจาสัว อดีตนางอุปรากรจีน ผูท่ีมี
ช่ือเสียงและลีลาเราตรึงใจเจาสัวไมมีวันรูลืม แมเธอจะจากเจาสัวไปนานแลว แตความทรงจําของ
เขายังคงไมลืม นางผีเส้ือแสนสวย ผูท่ีมีลีลาอันออนชอย เปรียบเสมือนผีเส้ือ ท่ีกําลัง โบยบินอยู
เหนือดอกไมนานาพรรณ ดังบทท่ีวา   
 

  ลีลาอันออนชอยแคลวคลองเหมือนผีเส้ือยามโบกบินเชยมาลี (ดอกสมสีทอง, หนา 399)  
 

 สัตว: ความดุราย, ความนากลัว 

 นอกจากการใช สัตว เปนสัญลักษณเพื่อลดคุณคาของผูหญิงใหเปรียบเหมือนธรรมชาติ
ท่ีดูสวยงามแลว ตวัละครชายในเร่ือง ยังใชความเปนธรรมชาติของสัตวท่ีดุรายมาเปรียบกับตัวละคร
หญิง เพื่อใหเห็นถึงดานมืดของผูหญิงและธรรมชาติ วาดูมีความรายกาจเชนเดียวกัน ในเร่ืองดอก
สมสีทอง ปรากฏการเปรียบเทียบผูหญิงกับสัตวท่ีดุราย คือ  เดนจันทร  ผูหญิงท่ีเปนเมียหลวง 

และเรยาผูหญิงท่ีเปนเมียนอย  สินธรใชคําเปรียบเทียบผูหญิงสองคนนี้วา คือ เสือ ท้ังดุรายและ
อารมณรุนแรง เชนเดียวกันกับสัตว ดังตัวอยาง 
 

  เขาตองใชวิธีผัดผอน ท้ังๆท่ีใจไมเปนสุขเลย เพราะเกรงอิทธิฤทธ์ิแมเสือถึงสองคน   
(ดอกสมสีทอง, หนา  95) 

 
  จากตัวอยางขางตน สินธร เขากําลังนอกใจ เดนจันทร ผูท่ีเปนภรรยาตามกฏหมาย และ
กําลังมีเมียนอยคือเรยา ท่ีมากไปดวยความตองการและเสนหอันรอนแรง ดวยความท่ีสินธร กลัววา 
เดนจันทรจะรูเร่ืองท่ีตนแอบไปมีชู เขาจึงตองทําทุกวิถีทางเพื่อปดบัง เพราะสินธร ไมยอมเสียท้ัง
สองฝาย อีกคนหนึ่งก็รัก อีกคนหนึ่งก็เสียดาย ส่ิงท่ีสินธรทําไดในตอนน้ี ก็คือ ลดการปะทะของ
ผูหญิงท้ังสองคน  ท่ีดูเหมือนจะรุนแรงเปรียบเสมือน “แมเสือ”  จะอยูในถํ้าเดียวกันไมไดฉันใด  

เดนจันทรและเรยาก็ไมสามารถอยูรวมโลกกันไดฉันนั้น 

 นอกจากตัวละครชายในเร่ืองจะเปรียบผูหญิงใหดูดุราย เหมือนดังกับสัตวแลว บางคร้ัง
ตัวละครหญิงดวยกันในเร่ือง ยังเปรียบกันใหเปนสัตวท่ีนาสะพรึงกลัว เช่ือมโยงใหเห็นถึงดานมืด
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ของธรรมชาติท่ีแฝงไวภายใตความสวยงามนั้น ยกตัวอยางในเร่ือง มงกุฎดอกสม เยนหลิงผูมีดวงตา
เหมือนตาของนกการเวก กลาวคือเธอมีดวงตาท่ีสวยงามกลมโตนามอง แตแฝงเรนไปดวยความนา
กลัวเชนกัน ดงัตัวอยาง 

 

  “ดวงตาดําสนิทยาวรีของเจาของหองท่ีกําลังแอบมองจากหลังมาน ดวงตาที่คนจีนวา
งามเหมือนตานกการเวก แตในขณะนั้นคําแกวกลับวานากลัวเหมือนนัยนตาอสรพิษ 

 (มงกุฎดอกสม, หนา 10)   
 

  จากตัวอยางขางตน สายตาท่ีคําแกวหมายถึงนั้นคือสายตาของเยนหลิง ภรรยาคนที่สอง 

ของเจาสัว กําลังจองมองผูท่ีมาใหม ดวยความอิจฉาริษยา ดวงตาของเธอชางกลมโต สวยงาม
เหมือนกับท่ีคนจีนกลาววา ดวงตาเหมือนนกการเวก แตในขณะนั้นท่ีคําแกวเห็นดวงตาของเธอ ชาง
ดูนากลัวเหมือนดวงตาของ อสรพิษมากกวา เฉียบคมและมากไปดวยเลหเหล่ียม 
 

  ภาพท่ีปรากฏซอนข้ึนมาในกระจกคือใบหนาคมเฉียบกับดวงตายาวรีดําสนิทดังเงาไม
ในปาลึก                 (มงกุฎดอกสม, หนา  12)   
 
  ตัวอยางจากในเรื่อง มงกุฎดอกสม แสดงใหเห็นการเชื่อมโยงผูหญิงกับธรรมชาติวา 
ผูหญิงมีความลึกลับนาคนหา ซ่ึงไมตางอะไรจากธรรมชาติท่ียอมมีท้ังความสวยงามและลึกลับ นา
หวาดกลัวเชนกัน  บางคร้ังความรายกาจของตัวละครหญิงก็สามารถแสดงออกไดดวยการเปรียบกับ
ธรรมชาติ เพราะธรรมชาติสามารถกอใหเกิดโทษมหันต หากมนุษยยังไมหยุดทําลาย จากตัวอยาง 

ในเร่ือง ดอกสมสีทองเม่ือคร้ังท่ีคําแกว  มาอยูท่ีอาณาจักรร้ัวแดงน้ี เธอยังไมคุนชินกับหนาตาของ
ภรรยาท้ังสามคนของเจาสัว ยกเวน โรส คุณนายท่ีสามผูท่ีมีฉายาวา นางงามผูเลอโฉมแตใครจะหารู
ไมวา ภายใตใบหนาท่ียิ้มละไมของเธอนั้น ดวงตาเธอชางนากลัวเปรียบไดกับเงาไมในปาลึก ดํา
สนิทและคาดเดาไมได   
 

  ความเยียบเย็นของศัตรูปลุกวิญญาณสัตวรายท่ีแอบแฝงอยูในรูปลักษณอันงดงามยวนใจ 
เรยาจะใชวาจาเปนอาวุธเชือดเฉือนอยางเลือดเย็น          (ดอกสมสีทอง, หนา  432) 
 
  เรยา ตัวละครเอกในเร่ืองดอกสมสีทอง บุกเขาไปในบานของกองเกียรติ ไมใชเพราะ
หลอนอยากไดสามีคืน  แตส่ิงท่ีหลอนทําแคเพียงตองการยั่วยวนกวนประสาทใหอีกฝายแทบ
กระอักตายโดยท่ีเธอไมตองปริปาก เรยานําเด็กท่ีเปนเลือดเนื้อเช้ือไขของเธอกับสามีของคนอ่ืน มา
คืนใหกับครอบครัว “เจนพาณิชยสกุล” แตแทท่ีจริงแลวเด็กคนน้ีไมไดเปนขอผูกมัดอะไรเธอเลย 
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กลับเปนบวงท่ีคลองเธอไว ไมใหไปอยูกับคนอ่ืนไดเทานั้นเอง เม่ือเรยาเห็นวาเด็กคนนี้ไมเปน
ประโยชนตอเธอแลว เธอจึงท้ิงไปและไมเสียใจเลย เธอกลับดีใจดวยซํ้าวา เธอเปนผูชนะเหนือ    

ณฤดี ภรรยาท่ีถูกตองตามกฎหมายของคุณกองเกียรติ 
  เยนหลิงภรรยาคนท่ีสองของเจาสัว แมหนาตาเธอจะดูสวยงาม แตความนากลัวท่ีแฝง
ดวยไฟริษยาของเธอชางรอนแรงนัก เธอไมเคยยอมใหใครไดดีไปกวาตน ไมวาส่ิงท่ีเธอทํา จะถูก
หรือผิดก็ตาม ถาเธอเปนผูท่ีไดประโยชนถือวาส่ิงนั้นเปนส่ิงท่ีถูกตอง เชนเม่ือคร้ังท่ีเธอพยายามจับ
พิรุธใหไดวา เหมเกวมีชู จนกระทั่งเจาสัวส่ังใหไปกระโดดบอนรกหลังเรือนแถวจนเสียชีวิต และ
ลํายองสาวใชผูซ่ือสัตย ท่ีถูกเยนหลิงบังคับใหไปนําเอาของไสยศาสตรมาขับไลภรรยาคนอ่ืนๆของ
เจาสัว จนเธอเกิดประสาทหลอนเพราะคิดมาก วาตนเองเปนสาเหตุใหทุกคนเสียชีวิต เธอเดินเหมอ
ลอยไปบนถนน ไมตางอะไรจากคนที่ไรสติ จนถูกรถชนเสียชีวิตตามไป แมวาจะผานมากี่ศพ เยน-

หลิงก็หาไดเคยสํานึกไม  เธอกลับตอบตัวเองวา ตองโทษท่ีพวกน้ันทําตัวเองเอง นี่คือเหตุผลท่ีเธอ
พรํ่าบอกกับตัวเอง และก็คงไมผิดอะไรท่ีคนในคฤหาสนหลังนี้จะเกรงกลัวและหวาดผวาทุกคร้ัง 

เม่ือเห็นเยนหลิงเขามาใกล เปนตองหลีกเล่ียงคบคาสมาคมดวย แตคงจะมีแตคุณนายท่ีหนึ่ง อยาง
เมงฮวย ท่ีบางคร้ังก็อารมณดี อยากจะพูดคุยกับเธอ แตก็ยังไมวายโดนลอบกัดคืนทุกคร้ังไป ดัง
ตัวอยางเม่ือคราวท่ีเมงฮวยอยากจะพูดคุยกับเยนหลิง เร่ืองการสมรสของลูกชายใหญกับลูกทานทูต 

คือ ณฤดี ดวยความท่ีอยากจะถามและโออวดเพื่อบอกขาวการแตงงานของลูกชายตนใหภรรยาคน
อ่ืนของเจาสัวไดอิจฉาลูกของตนบาง กลับถูกเยนหลิงตอบโตอยางไมไวหนา ดังบทท่ีวา 
 

  ความต้ังใจท่ีจะหยาศึกเปนการช่ัวคราวส้ินสุดลงเพียงนี้ การทําดีกับนางแมลงปองพิษ
รายใหโทษเชนนี้เสมอ คุณนายเมงฮวยนึกโมโหตัวเองท่ีเจ็บแลวไมรูจักจํา  

(ดอกสมสีทอง, หนา 189) 
 

  แมลงปอง สัตวตัวเล็ก มักจะมีพิษไวเพื่อการรักษาตนใหพนจากภัยรอบตัวเสมอ ไมตาง
อะไรกับคุณนายเยนหลิง คุณนายท่ีสองของเจาสัวเชงสือเกียงท่ีแมจะอยูบานเจาสัวแบบไมมีพวก
พอง ตวัคนเดียวแตเธอก็รายดัง ‘แมลงปอง’ ท่ีมีพิษ คอยทํารายคนรอบขางใหถึงตายไดทุกเม่ือ ถามา
ขัดขวางความตองการของเธอ 

  สัญชาตญาณสัตว: ดานมืดของธรรมชาติและผูหญิง 

  การเปรียบเทียบใหผูหญิงเปนสัตวท่ีมีอารมณรุนแรง เพื่อแสดงใหเห็นถึงดานมืดของ
ผูหญิงและธรรมชาติ นอกจากจะเปรียบกับสัญชาตญาณของสัตวแลวยังเปรียบกับกิริยาอาการใน
การตอสู การขมขู ซ่ึงศัพทเหลานี้ไดถูกนํามาใชในการเปรียบเทียบ เชน แรงท้ึง, เผนโผน, ฉีกเนื้อ, 

หอน, ด,ุ กัด, หวงไข, มือไว, เล็บคม, ขูฟอ และ กระโจน เปนตน  
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 ความคาดหวังของสังคมในสัญชาตญาณความเปนแม ของผูหญิง คือผูหญิงจะตองมี
คุณลักษณะท่ีเอาใจใส เอ้ือเฟ�อ ส่ังสอน เสียสละ อยางท่ีสังคมไดคาดหวังเอาไว  อยางท่ี Rich (1915) 

ไดกลาวไววา ผูหญิงก็คือมนุษยคนหนึ่งบนโลกใบนี้ หากเกิดภาวะตึงเครียดในชีวิต บอยคร้ังท่ี
อารมณโกรธ ขุนมัวก็มีอยูในจิตใจของผูหญิงเชนกัน ซ่ึงทางออกของอารมณเพศชายสามารถ
แสดงออกไดดวยความกาวราวไมใชส่ิงผิด เพราะสังคมไดยอมรับวา ผูชายเปนเพศท่ีแข็งแกรง 

กาวราว แตกลับกันผูหญิงไมสามารถแสดงออกซ่ึงอารมณท่ีกาวราวเหลานั้นไดเลย จึงไมแปลก
อะไรท่ีผูหญิงจะระเบิดอารมณออกมาในลักษณะลางผลาญ ทําลายลาง และก็กลายเปนอีกเหตุผล
หนึ่งท่ีในสังคมชายเปนใหญใชเปนเกณฑควบคุมเพศหญิงวาเปนเพศท่ีออนแอ ไมสามารถควบคุม
อารมณของตนเองได  จากผลงานของถายเถา สุจริตกุล ในเร่ืองดอกสมสีทอง ไดอธิบายใหเห็นภาพ
ท่ีเดนชัดของตัวละคร บงบอกถึงความโหดรายดวยการเลียนแบบสัญชาตญาณของสัตวในการลา
เหยื่อ และถูกฆาอยางโหดเหี้ยม เชน กิริยาของแรงท้ึงศพ นํามาเปรียบเทียบกับนายแหมม เจานาย
ใหมของแมลํายอง ท่ีเรยารูสึกหม่ันไส นับต้ังแตท่ีเรยายายไปอยูท่ีบานนายแหมม เพราะแมลํายอง
ตองหนีภัยจากการคุกคามของคุณนายเยนหลิง เธอรูสึกอึดอัดและรําคาญใจมากท่ีนายแหมม  

เจานายใหมของแม คอยจูจี้จุกจิกกับเธอแทบทุกเร่ืองอยูเสมอ  โดยเฉพาะการสนทนา ท่ีนายแหมม
ของเธอต้ังกติกาไววา ตองใชภาษาอังกฤษเทานั้น ดงัตัวอยาง 

 

  แรก ๆ เรยาเคยนึกแชงชักหักกระดูก ‘อีแหมมแรงท้ึง’ สารพัดสารพัน  
(ดอกสมสีทอง, หนา 36)   

 

  จากตัวอยางขางตน ทําใหผูอานมองเห็นภาพ ความนากลัวของ แรงท่ีกําลังท้ึงศพ เปรียบ
กับความรูสึกของเธอในขณะน้ี ท่ีเกลียดชังคุณนายคนใหมของแม ตองการจะกําจัดไปใหพน ๆ จาก
ชีวิต หรือตายไปเสียไดก็ยิ่งดี 

  อาการท่ีตัวละครหญิงแสดงออกในเรื่อง ลวนแตเปนกิริยาอาการของสัตวท่ีกําลัง
ตองการจะฆาเหยื่อใหตายไป ไมตางอะไรจากพฤติกรรมของคุณนายเยนหลิง เม่ือเธอรูสึกโกรธซิล
เวียคุณนายท่ีหาของเจาสัวมาก จนควบคุมอารมณตัวเองไวไมอยู ทําทาเหมือนจะเผนโผน 

เชนเดียวกันกับพฤติกรรมของเสือท่ีกาํลังจะตะครุบเหยื่อ และฉีกเนื้อออกเปนช้ิน ๆ  
 

  ดวงตาท้ังคูลุกเปนไฟ สองมือกําแนนทําทาเหมือนจะเผนโผนเขาไปฉีกเนื้อซิลเวีย ไทร
รัตนจึงกาวเขาไปกันไว              (ดอกสมสีทอง, หนา 225) 
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  จากตัวอยางขางตนในเร่ือง ดอกสมสีทอง เยนหลิงเดินมาเห็น ไทรรัตนกับซิลเวียตกลง
ไปในน้ําและกําลังกอดรัดกันอยู    ดวยความเขาใจไปเองวาท้ังสองคนน้ีลักลอบแอบเปนชูกัน  

เยนหลิงจึงพูดประชดใสซิลเวียเปนเชิงดูถูกหลอนวา  ผูหญิงดีๆเขาไมเปลืองเนื้อเปลืองตัวขนาดนี้
หรอก โดยเฉพาะคนท่ีมีสามีแลวยิ่งตองหวงเนื้อหวงตัว แตซิลเวียไมเขาใจวาเยนหลิงพูดประชดใส
ตน ดวยความไมเขาใจในภาษา  ซิลเวียจึงตอบยอนกลับเยนหลิงไปวา  แลวผูหญิงท่ีดีท่ีนี่ (ประเทศ
ไทย)เปนอยางไร  ดวยความท่ีเยนหลิงเปนคนท่ีไมชอบใหใครมาตอปากตอคําดวย  เธอจึงโกรธ    

ซิลเวียมาก  จนแทบอยากจะกระโดดเขาไปฉีกเนื้อซิลเวียออกเปนช้ินๆ การแสดงอารมณออกมาใน
ลักษณะกาวราวเชนนี้เปนเพราะจิตใตสํานึกของผูหญิงท่ีอยูในสภาวะเก็บกด แตไมสามารถ
แสดงออกในสังคมได เพราะตําแหนงหนาท่ีและสถานภาพในสังคมชายเปนใหญกําหนดไววาเปน
ส่ิงท่ีไมเหมาะสม  

 นอกจากในเร่ืองดอกสมสีทองแลว ในเร่ือง ตุกตาในปาหนาว การเปรียบเทียบกิริยา
อาการของสัตวยังถูกนํามาเปรียบกับตัวละครหญิง ดังตัวอยาง 
 

  ฉันสายหนา แถวนาจะรูวา ถึงอยางไรฉันก็ไมกลาไป “ซักซ้ีจี้ไช” แม เวลาโกรธแมดุยัง
กะเสือ แถมยังมือไวและเล็บคมอีกตางหาก       (ตุกตาในปาหนาว, หนา 53) 
 

  จากบทขางตน ตุกตา  เปรียบแมทองใสของตนวาเม่ือแมโกรธ จะมีอารมณท่ีรุนแรง ดู  
ดุรายคลายกับเสือซ่ึงเปนสัตวสัญชาตญาณนักลา มีเล็บท่ีแหลมคมไวคอยตะครุบเหยื่อไมใหดิน้หลุด
และมือเทาท่ีวองไวเพื่อวิ่งไลเหยื่อ จากตัวอยางตุกตาก็เปรียบเสมือนเหยื่อของแมทุกคร้ังท่ีแมวา
ตุกตายั่วโมโห เล็บของแมจะคมเพราะมีไวคอยจิกเนื้อตัวตุกตาเวลาโกรธและวองไวเพราะคอยจอง
จะตะครุบทุกเม่ือใหหยุดการกระทําแตในบางคร้ังการใชคํากริยาของสัตวท่ีลาเหย่ือ อาจไมไดมี
จุดประสงคเพื่อการทําลายลางแตเพียงอยางเดียว แตอาจหมายถึงการเปรียบเทียบสัญชาตญาณดิบ
ของคน ท่ีไมไดรับการส่ังสอนมา  ซ่ึงไมตางอะไรจากสัตว ตัวอยางเม่ือครั้งท่ีเลยลานี ลูกเล้ียงของ
แมนายกลับมาบานแบบไมใหสุมใหเสียง เธอจึงตกใจและตะโกนดา “เลยลานี” วาไมมีมารยาท จาก
ตวัอยาง 
 

  “อีบา มาเงียบ ๆ แลวยังทะล่ึงกระโจนใสขายังกะเสือกะสิงห”  
(ตุกตาในปาหนาว, หนา 259) 

 
  คําวา กระโจนใส เปนคํากิริยาท่ีหมายถึงกระโดดพุงไปโดยเร็ว จากบริบทผูเขียนใชคํา
วากระโจนกับลูกเล้ียงคือ เลยลานี ท่ีไมมีมารยาท เม่ือมาถึงควรจะสงเสียงเปนสัญญาณบอก แต
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ลูกเล้ียงของเธอกลับไมสนใจ ดวยความท่ีแมนายไมเคยส่ังสอนเพราะพวกเธอกเ็ปนแค โสเภณี ท่ีแม
เลาอยางแมนายเก็บมาเล้ียงไว เพื่อใหไดเงินคาตัว จากตัวอยาง เลยลานีแสดงสัญชาตญาณดิบของ
ตนออกมาคลายกับสัตว มาถึงแบบไมสงเสียง ทําใหตกใจ ราวกับ เสือ สิงห วิ่งกระโจนจะตะครุบ
เหยื่อ  หรือแมแตพฤติกรรมการอยูกินของ เลยลานี ลูกสาวคนโปรดของแมนายยังบงบอกถึงความที่
ไมไดรับการส่ังสอนมาใหทําตัวใหเหมาะสม ดังตัวอยาง 
 

  แมของกินตรงหนาจะลอตาลอใจแคไหน เราก็ตองหามใจไวการถูกดุวา ‘ตะกละ’ ถือ
เปนเร่ืองนาอับอายอยางยิ่ง บางทีผูใหญไมตองออกปาก แคชําเลืองมอง เรายังสะดุงเสียนักหนาการ 
‘กินเหมือนหมู นอนเหมือนหมา’ เปนส่ิงท่ีตองละเวนโดยเด็ดขาดเลยลานีใชเวลาแคไมกี่นาที ขาว
ในจานก็หมดเกล้ียง        (ตุกตาในปาหนาว, หนา 204) 
 

  จากตัวอยางขางตนในเร่ือง ตุกตาในปาหนาว การกินเหมือนหมู คือการกินแบบตะกละ 

ไมมีการเวนจังหวะเค้ียวกลืน กินเขาไปอยางรวดเร็ว เลอะเทอะ สวนการนอนเหมือนหมาคือ เมื่อ
หมากินอ่ิมแลวมักจะนอนท่ีไหนก็ไดท่ีสบายขอเพียงแตใหมีท่ีพอท่ีตัวมันจะลมลงนอนได ฉะนั้น
การเปรียบตัวละครใหมีพฤติกรรมท่ีไมเหมาะสมเชนสัตวเดียรัจฉานพวกน้ี จึงเปนสัญลักษณแสดง
ใหเห็นวา ตัวละครหญิงมีความนารังเกียจเพียงใด และบงบอกถึงความปาเถ่ือน ไมไดรับการอบรม
บมนิสัยมา 

 ดวยเหตุผลของการเช่ือมโยงผูหญิงใหเปนธรรมชาตินี้  จึงไดอาศัยอารมณความรูสึก
ของผูหญิงมาอธิบายใหใกลชิดกับธรรมชาติ เพื่อใหผูหญิงถูกจัดอยูในปริมณฑลของธรรมชาติ
นั้นเอง ทุกคร้ังท่ีตัวละครแสดงอารมณโกรธมักจะมาพรอมกับสัตวท่ีดุรายเสมอ นอกจากการเลือก
ชนิดของสัตวท่ีดุรายมาเปรียบเทียบแลว การใชสัตวบางชนิดยังหมายรวมถึงการดูถูกเหยียดหยาม
ดวยเชนกัน ดงัตัวอยาง 

 

  “อยางปามีวนัอารมณดีกบัเขาดวยเหรอ เสืออะไรกัน ปากเปราะยังกะหมาดุๆ เจอหนาที
ไรมีแตกัดๆๆ...”                (ดอกสมสีทอง, หนา 36) 
 

  จากตัวอยางขางตน  กิมล้ังสาวใช กําลังทุมเถียงกันกับปาพุม แมครัวประจําบานเจาสัว  

กิมล้ังกลาวกับปาพุมวาไมเห็นดุเหมือนเสือเลย  อยางปา ดุเหมือนหมาตางหาก จากการเปรียบเทียบ
อาการ “ดุ”  ท่ีกลาวถึง คือความรายกาจของสัตวซ่ึงใชไดกับสัตวหลายชนิด เชน หมา แมว เสือ แต
ตวัละครหญิงในเร่ือง เลือกสัตวประเภทสุนัขมาเปรียบ เพราะจะไดใช กริยาคูกันกับคําวา “กัด” เพื่อ
เปนการดูถูกคูตอสูทางออมดวย 
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  .....ไอเร่ืองพี่นองอิจฉาริษยากันนี่ จะเอ็ดจะเตือนยังไงก็ไมเขาหัว เผลอๆแอบกัดกันยัง
กะหมา          (ตุกตาในปาหนาว, หนา 187) 
 

  คํากริยาวา ‘กัด’ หมายถึง เอาฟนกดไวโดยแรง เพื่อไมใหส่ิงท่ีกดไวหลุดไป เชน สุนัข
กัด หนูกัด ซ่ึงจากตัวอยางมีการนําคําวา กัด มาเปรียบเทียบกับตัวละครวา ทะเลาะกัน เหมือนกับ 

หมาเวลา ‘กัด’ กัน 

 นอกจากเหตุการณท่ีตัวละครใชกิริยาอาการกระทบกระท่ังกันเหมือนสุนัขกัดกันแลว 

การดูถูกโดยใชสัตวประเภทสัตวเล้ือยคลานเชน งู ซ่ึงก็นับวาเปนสัตวท่ีนารังเกียจ และนา
สะพรึงกลัวสําหรับคนท่ัวไป คําวาขูฟอ จงึถูกนํามาใช เพื่อจุดประสงคในการแสดงอาการใหอีกฝาย
หนึ่งเกรงกลัว ถอยหางออกไป ขมขูใหกลัว และขูไมใหทํา จากตัวอยาง 
 

  เยนหลิงย้ําชา ๆ ชัดถอยชัดคําเหมือนกําลังสอนเด็กปญญาออน แตแลวก็เปล่ียนกลยุทธ
เปนสะบัดเสียงขูฟอเหมือนนางพญางู            (ดอกสมสีทอง, หนา 229) 
 

  จากตัวอยางขางตนในเร่ือง ดอกสมสีทอง คําวา ขูฟอ เปนคํากิริยาของสัตว ซ่ึงตองการ
แสดงอาการใหอีกฝายหน่ึงเกรงกลัว เยนหลิงขอรองใหคุณนายเมงฮวยออกจากบริเวณท่ีเจาสัวเปน
ลม แตคุณนายเมงฮวยไมยอมออก แรกๆเธอก็พูดย้ําดีๆเหมือนกับกําลังสอนเด็กปญญาออน  แตเม่ือ
พูดแลวไมฟงและไมยอมปฏิบัติตาม เยนหลิงจึงแสดงอาการขูฟอ เหมือน ‘งู’ ท่ีตองการใหคูตอสู
ถอยหางออกไป  

 นอกจากคําวา ขูฟอ ในสัตวเล้ือยคลานแลว หวงไข ยังเปนอาการและสัญชาตญาณดิบ
ของสัตวท่ีไมตองการใหใครเขาใกลของรักของตน ยกตัวอยางจากตอนท่ีคุณนายเมงฮวย ภรรยาคน
แรกของทานเจาสัว และคุณนายเยนหลิงคุณนายคนท่ีสองตางเปนหวงเจาสัวมาก เพราะเจาสัวเปน
ลม ลมไปยังไมไดสติ เธอจึงไมยอมลุกหนีไปไหนและใครที่มาเขาใกล เธอก็ไมยอม ดังตัวอยาง 
 

  กิริยาไรยางอายของหญิงตางชาติทําใหคุณนายจีนขยะแขยง แทบจะทนดูไมไหว แตท้ัง
สองก็พรอมใจกันปกหลักไมยอมขยับเขยื้อนใชสายตาจอง ‘ผูบุกรุก’ ดังนางจงอางหวงไข 

  (ดอกสมสีทอง, หนา 234) 
  คุณนายผอมยังทําตัวเปน ‘แมงูหวงไข’ เฝาหนาหองเหมือนไมรูจักหลับนอน 

 (ดอกสม สีทอง, หนา 358) 
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  จากตัวอยางคุณนายเมงฮวยและคุณนายเยนหลิง ตางคนตางเอือมระอากับพฤติกรรม
ของผูรวมสามีคนใหมของเจาสัว นั้นก็คือ ซิลเวีย เม่ือเจาสัวฟ�นจากการเปนลม ซิลเวียก็เขามากอด
จูบเจาสัวทํากิริยาท่ีไมเหมาะสม จนคุณนายท้ังสองรับไมได หลังจากท่ีพูดคุยกันไดสักพัก ภรรยา
ของเจาสัวทุกคนตางตองการจะปรนนิบัติเจาสัวเปนอยางดี จึงแทบจะไมมีใครลุกกาวเดินออกไป
ไหน ตางหวงแหนเจาสัวราวกับงูหวง “ไข” จากตัวอยางในเร่ืองมีการเปรียบตัวละครวา หวงของรัก
ของตน นั้นคือเจาสัว ดังงูจงอาง หวงไข หากใครเขาใกลมีแตจะคอยกัดพนพิษใส อันตรายถึงตาย
ในพริบตา 
  สัตวท่ีสวยงาม: ความรายกาจ, ดานมืดของธรรมชาติ 

  ธรรมชาติมักแฝงเรนความรายกาจอยูในตัวเสมอ ไมตางอะไรกับผูหญิง ท่ีแมภายนอก
จะดูสวยงาม นาคนหา แตภายในชางรายกาจ กวาสัตวปาเปนไหนๆ ผูแตงใชสัตวท่ีสวยงามเปน
สัญลักษณของความสวยสงา อยาง นกยูง นํามาเปรียบกับ เรยา เพ่ือบงบอกถึงความรายกาจ  ดังบท
ท่ีวา  
 

  นางนกยูงตัวใหญกลางสนามออกดอกแดงฉานเหมือนไฟปากําลังลุกฮือทวมบานสาทร
ซ่ึงเคยรมร่ืน               (ดอกสมสีทอง, หนา 434) 
 

  นกยูง สัตวปาท่ีสวยสงา มีแพนปกท่ีงดงาม ตราตรึงในทุกคร้ังท่ีพบเห็น ผูแตงนํามา
กลาวถึง เรยา สาวสวยผูเรารอนไปดวยแรงริษยา เมื่อคร้ังท่ีเรยากาวเขาไปในบานสาทร เพื่อนําลูกท่ี
เธอใชเปนเคร่ืองเหนี่ยวร้ังคุณกองเกียรติใหรวมชีวิตรักท่ีแสนจะเพอฝนกับเธอ  หลังจากท่ีทุกอยาง
จบลง เม่ือเรยาหมดรัก หมดความอดทน กับคุณกองเกียรติและหาคนท่ีรูใจใหมได เธอจึงสลัดทุก
อยางท่ีเปนเส้ียนหนาม แมกระท่ังลูกในทองของเธอ เรยาเขามาสรางความตระหนกตกใจไมตาง
อะไรกับไฟปาท่ีกําลังลามทุง และในขณะน้ี บานท่ีแสนสงบสุขอยางบานสาทร ตองรอนไปดวยไฟ
ริษยาของ เรยา ผูมากไปดวย ตัณหาราคะ 

  นอกจากการนําสัตวท่ีสวยงามมาเปรียบถึงความรายกาจแลว การเปรียบความสวยสงา
ของตัวละครโดยสวนใหญ มักจะมีการนําสัตวสองประเภทนี้มาเปรียบกันอยูบอยคร้ัง คือลูกเปดข้ี
เหรกับนางหงส ลูกเปดเปนตัวแทนของคนท่ีไมมีใครรักใครสนใจ สวนนางหงสเปนตัวแทนของ
ดาวเดน ผูมีแตคนรักใคร ดงัตัวอยาง 

 

  บัดนี้ลูกเปดข้ีเหลกลายเปนนางหงสดาราขวัญใจของบรรดาเศรษฐี ในโลกท่ีสดใส
สวยงามเหมือนสวรรค เงินทองเกล่ือนกลาดเหมือนเศษกระดาษท่ีไรคา หันไปทางไหนก็มีแตคน
เรียกหา ‘ดอลล่ี’          (ตุกตาในปาหนาว, หนา  45) 
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  จากตัวอยางขางตนในเร่ือง ตุกตาในปาหนาว ตุกตารูสึกภาคภูมิใจที่แตกอนเม่ือคร้ังสมัย
ท่ีอยูบานเจาคุณพอ ตนเองไมเคยมีใครใสใจและรักใครเลยแตบัดนี้ เธอมาเปน ดอลล่ีของแมนาย 

ทุกวันแตงตัวสวยงาม และแมนายยังพาออกมางานเล้ียงสังสรรคแทบทุกวันไมไดเวน เม่ือมาถึงงาน
ก็มีแตคนสนใจ จองเธอไมกระพริบตา ยิ่งทําให ตุกตารูสึกวา เธอเปนนางหงสท่ีสวยสงา ไมใชลูก
เปดข้ีเหลท่ีใคร ๆ ชอบวาใหอีกตอไปแลว 

 สัตว: การกดข่ี ขมเหง 

 จะเห็นไดวา การใชสัตวเปนตัวแทนความงามของตัวละครหญิงซ่ึงมีใหเห็นอยูในตัวบท
แทบทุกตอน แตนอกจากกลวิธีการใชธรรมชาติ(สัตว) เปนสัญลักษณของความสวยงาม ความนา
กลัวแลว ยงัใชธรรมชาติ (สัตว) เปนตัวแทนของการกดข่ี ขมเหง จากตัวอยาง   
 

  ส้ินสุดกันทีสําหรับชีวิตนกนอยในกรงทอง ตอไปนี้หลอนจะเริงรอนอยางอิสรเสรี   
(ดอกสมสีทอง, หนา  414)   

 

  คําวา นกนอย เปรียบไดกับตัวละครท่ีไมมีอิสระ เพราะโดนขังอยูในกรง ไมสามารถ
ออกไปบินรอนท่ีไหนไดอยางใจนึก ในเร่ืองเปนการกลาวถึง ซิลเวีย ผูที่เพิ่งสูญเสียสามีอยางเจาสัว
ไป ไมมีวันกลับ แตแทนท่ีเธอจะเสียใจ เธอกลับดีใจท่ีตอไปนี้ เธอจะสามารถไปไหนตอไหนได ไม
ตองหวงและกังวลกับหนาท่ีภรรยาท่ีโดนกดข่ีขมเหง 

 บางคร้ังผูเขียนก็ใชสัตวแทนตัวละครท่ีไมมีทางสู ความรุนแรงตอสัตวไดถูกนํามา
เปรียบกับความรุนแรงตอตัวละคร ยกตัวอยางในเรื่อง ดอกสมสีทอง เม่ือคร้ังท่ีลํายองแมของเรยา 
จะหลบหนีคุณนายท่ีสองออกมาจากบานเจาสัว เพราะไมอยากไปหาหมอไสยศาสตร ซ่ึงเปน
พอเล้ียงของตน ใหนาํของไมดมีาทําราย ซิลเวีย ดังตัวอยาง 
 

  ลํายองซ่ึงเปรียบเสมือนหิ่งหอย แสงนอยนิดหรือจะหาญสูแสงแผดเผากลาของดวง
ตะวัน                 (ดอกสมสีทอง, หนา 288) 
 

  คําวา หิ่งหอยจากตัวอยางหมายถึง ลํายอง แมของเรยาในเร่ือง เหตุท่ีใชหิ่งหอยเพราะผู
แตงตองการนําไปเปรียบเทียบใหเห็นอยางเดนชัดกับผูท่ีมีอํานาจมากกวา คือคุณนายที่สอง เยนหลิง
ถูกนําไปเปรียบกับ ดวงตะวัน ซ่ึงท้ังรอนแรงและมีพลังอํานาจ ลําพังแสงหิ่งหอยท่ีนอยนิดของ
ลํายองหรือจะสูอํานาจท่ีมากกวาของแสงอาทิตยอยางเยนหลิงได จากตัวอยางนี้จึงแสดงใหเห็นถึง
การเปรียบเทียบพลังอํานาจของธรรมชาติ  และนํามาเปรียบถึงความรายกาจของตัวละครหญิงใน
เร่ือง นอกจากเยนหลิงจะใชอํานาจเพ่ือขมขูลํายองแลว จุดประสงคหลักของเธอคือตองการให
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ลํายองไปทําส่ิงท่ีไมดีเพื่อกําจัดศัตรูใหพนทาง เปรียบเสมือนกับ หนูชวยราชสีห บางทีส่ิงละอัน  

พันละนอยก็อาจทําใหเธอ ทําภารกิจจํากัดเส้ียนหนามสําเร็จก็เปนได ดังตัวอยาง 
 

  ใครจะรู...แมแตหนูนอยยังสามารถชวยชีวิตราชสีห  เยนหลิงจะไมยอมปลอยโอกาสให
เล็ดลอดผานเลยไปโดยท่ีไมพยายามหยิบฉวยไว          (ดอกสมสีทอง, หนา  298) 
 

  การกดข่ีและลดคุณคาของผูหญิงดวยการนําไปเปรียบกับสัตวท่ีไมมีสมอง และรูปกาย
ภายนอกท่ีอัปลักษณก็เปนการลดคาของตัวละครหญิงลงไป ดังตัวอยาง 

 

   “ผลพลอยไดนะซี” เขาสวนข้ึนมากลางคัน “ผลิตจากเช้ือพอท่ีเปนโรคอะไรไมรู กับแม
ท่ียังไมโตเต็มท่ี แตแข็งแรงยังกะวัวกะควาย กินยาขับเลือดกี่ขนานไมไดผล ลูกหัวแข็งมันเลย
ออกมาแบบนี้ แกดูเสียใหเต็มตา”      (ตุกตาในปาหนาว, หนา  394) 
 
  จากตัวอยางขางตน เปนคําพูดสนทนากันระหวางพี่สาวตางพอของตุกตา เธอไปเจอ
พี่สาวแท ๆ ของเธอดวยความบังเอิญ แตแทบไมเช่ือสายตา หนาตาพ่ีสาวของเธอชางอัปลักษณไม
ตางอะไรจากสัตวประหลาด  จนดูไมออกดวยซํ้าวาเปนมนุษย พี่สาวของตุกตาเลาทาวความ
ยอนหลังไปวา เม่ือคร้ังท่ีเธอเกิดมา แมไมไดตั้งใจจึงกินยาขับเลือดแตเธอก็ไมตาย ดวยแมยังสาวมี
แรงมากเปรียบไดราวกับแรงวัวแรงควาย ลูกท่ีหลุดจากการทําแทงมาจึงหนาตาอัปลักษณไดถึงเพียง
นี้ การใชการเปรียบเทียบสัตวอยางวัวควาย ซ่ึงเปนสัตวท่ีเรานํามาใชแรงงาน บงบอกถึงตัวละคร
หญิงในเร่ืองวาการเกิดมาบนโลกมนุษยใบนี้ เกิดจากผูหญิงท่ีเปนผูสราง และสมควรท่ีจะดูแล
เพื่อใหลูกไดรับความอบอุน แตจากพฤติกรรมของตัวละครไดแสดงใหเห็นวา ในทางตรงกันขาม 

หากผูหญิงไมทําหนาท่ีของตนในการดูแลใหความรักและเอาใจใสตอลูก จนถึงขนาดท่ีวา ไมอยาก
ใหลูกมาเกิด ลูกท่ีเกิดมายอมไมสมบูรณและอัปลักษณ เปรียบไดกับวัวควาย  สัตวท่ีไมไดมีความ
สวยงามอะไร อีกทั้งยังมีหนาตาท่ีอัปลักษณ เอาไวใชแตแรงงาน ไมมีคุณคาอะไร ธรรมชาติจึงสราง
ผูหญิงมาไวเพ่ือใหดูแล รักษาเอ้ืออาทรตอสัตวและส่ิงมีชีวิต จากตัวอยางนี้เปนการสรางกรอบทาง
สังคมใหไดรับรูวา ผูหญิงท่ีดี การกระทําท่ีเหมาะสมควรทําอยางไร และแนะใหผูหญิงในสังคมได
ตระหนักและปฏิบัติตาม  

  การดูถูกตัวละครหญิง และเปรียบเทียบใหเปนสัตวเดียรัจฉาน นอกจากจะแสดงถึง
ความดอยคาของตัวละครแลวยังแสดงถึง ความนารําคาญ นาเบ่ืออีกดวย ตัวอยาง เม่ือคร้ังท่ีเหมเกว
ยังเปนท่ีรักของเจาสัว เขาชอบใหเธอรายรําและขับรองเพลงใหฟง แตเม่ือคร้ังชิงชัง เขากลับรูสึก
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รําคาญเสียงขับรองน้ัน ถึงขนาดท่ีวา ตอวาใหเหมเกววาลุกข้ึนมาเหาหอน ไมตางอะไรจากสัตว ดัง
ตัวอยาง 
 

   “นังเหมเกวคล่ังอีกแลว” เชงสือเกียงงัวเงียลุกข้ึนบนพึมพํา “ลุกข้ึนหอนแตเชามืด มี
ความสุขก็ตะเบ็งเสียงรองเพลง เสียใจก็รองเพลงสลับรองไหโฮๆ”           (มงกุฎดอกสม, หนา 44)  
 

  จากบทนีแ้สดงใหเห็นถึงการกดข่ีขมเหงเพศหญิงไดอยางชัดเจน เช่ือมโยงผูหญิงใหเปน
สัตวเดียรัจฉาน กริยาคําวา หอน ใชกับสัตวประเภทสุนัข แตในบทประพันธใชคําวาหอน มาแทน
การตะเบ็งเสียงรองเพลงของตัวละครหญิงในเร่ือง เนื่องจากเจาสัว รําคาญมากเพราะเขากําลังรักใคร
แตคําแกว ภรรยาคนใหมสุดหัวใจ ภรรยาคนเกาท่ีตองการเรียกรองความสนใจอยาง เหมเกว  จึงดู
ไมมีคุณคาและไมมีความหมายอะไรในสายตาของเจาสัวเชงสือเกียง 

 กิริยาสัตว: อารมณความรูสึก 

 นอกจากการใชสัตวเพื่อเปรียบใหเห็นถึงความสวยงาม ความรายกาจและความนาเบ่ือ 

นารําคาญของตัวละครหญิงแลว การใชกิริยาอาการเฉพาะของสัตวแตละชนิด ยังนํามาขยายความ
บงบอกถึงอารมณความรูสึกของตัวละครหญิงเพื่อใหเธอไปอยูในปริมณฑลของธรรมชาติ เชน 

อาการ ราเริง ความมีอิสรเสรี เทียบไดกับสัตวประเภทนก เพราะนกมีปก มีอิสระท่ีจะบินไปไหนมา
ไหนได ดงัตัวอยาง 
 

  เพื่อนใหมของหลอนทําตัวเปนเพื่อนรุนราวคราวเดียวกัน มีการพูดเลนเจรจากระเซาเยา
แหยใหซิลเวียเริงราเหมือนกลับเปนเด็กสาวอเมริกนัอิสรเสรีดังนกนอยแหงวสันตฤดู  

(ดอกสมสีทอง, หนา 149) 
 

 จากตัวอยางในเร่ือง ดอกสมสีทองผลงานของถายเถา สุจริตกุล นกเปนตัวแทนของ
ความอิสรเสรีไดถูกนํามาเปรียบกับอากัปกิริยาของ ซิลเวีย สาวนอยผูมากไปดวยความสดใส ตั้งแต
เธอยายตามเจาสัวเชงสือเกียงมา เธอก็ไมมีเพ่ือนท่ีจะคุยไดรูเร่ืองและถูกใจเลย จนกระท่ังไดมาเจอ
กบัไทรรัตน ลูกเศรษฐีระดับเดียวกันกับเจาสัว เด็กหนุมท่ีจบมาจากเมืองนอก เขามีวิสัยทัศนมุมมอง
ท่ีคลายกับซิลเวีย อีกท้ังไมถือตัวเหมือนพวกผูดีคนอ่ืนๆ จึงเปนท่ีถูกตาถูกใจ ซิงเวียยิ่งนัก การได
พดูคุยกับเพื่อนใหมในครัง้นี้ ทําใหเธอท้ังมีความสุขและเริงราเชนดังนกท่ีมีอิสรเสรีอีกคร้ัง 

 ความตองการทางเพศของมนุษยเพศชายและหญิง เปรียบไดกับเช้ือเพลิงท่ีพรอมจะติด
ไฟทุกเม่ือ ไมตางอะไรกับไทรรัตนและซิลเวีย ตางคนตางโหยหาความรักท่ีไมเคยไดรับจากคนรัก
ของตน ดงัตัวอยาง 
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  ไทรรัตนเองก็เชนกัน เขาต่ืนตัวกับเรือนรางอวบสลางของสาวตางชาติจนตัวเองตกใจ 
ความหนาวเย็นของประเทศตะวันตกเชน ออสเตรียไมทําใหเลือดเนื้อหญิงสาวเย็นตามอากาศ 
ตรงกันขามมันระอุอุนดวยพลังสุขภาพ พรอมเสมอท่ีจะลุกโหมเปนไฟฟอนดังเช้ือเพลิงไวไฟ 

 (ดอกสมสีทอง, หนา  222) 
 
  จากตัวอยางในเร่ือง ดอกสมสีทอง ไทรรัตนและซิลเวียไปเลนน้ําท่ีบริเวณขางอาณาจักร
ร้ัวแดง ดวยความสนุกสนานจึงทําใหเขาท้ังสองพลัดตกลงไปในคลองน้ํา ไทรรัตนรีบควาตัว       

ซิลเวียข้ึนมา เนื้อแนบเนื้อ จนทําใหไทรรัตนรูสึกต่ืนตัวกับเรือนรางอันอวบอ่ิมของหญิงสาว จน
แทบอดใจไวไมอยูไมตางอะไรจากเช้ือเพลิงท่ีพรอมจะลุกเปนไฟไดทุกเม่ือ ดงัตัวอยาง  
 

  น้ําตาลกับมด...ไฟกับเช้ือ...มนุษยเพศชายกับหญิง...หากไดสัมผัสใกลชิด ยอมสงผลท่ี
หลีกเล่ียงไมไดเชนนี้            (ดอกสมสีทอง, หนา  222) 
 

 การสลับภาษา ธรรมชาติ: มนุษยเพศหญิง 

 สัญลักษณของปตาธิปไตยท่ีเช่ือมโยงระหวางภาษาของความเปนเพศและธรรมชาติ 

ภาษาท่ีทําใหผูหญิงเปนธรรมชาติและทําใหธรรมชาติกลายเปนผูหญิง  การเช่ือมโยงระหวางภาษาท่ี
ใชอธิบายผูหญิงและธรรมชาติ  ในบางคร้ังผูหญิงก็ไดรับการอธิบายในศัพทของสัตว ทํานอง
เดียวกันกับท่ีธรรมชาติ ก็มักไดรับการเรียกในศัพทของผูหญิง จากผลงานของถายเถา สุจริตกุล  

นอกจากการนําตัวละครหญิงมาเปรียบกับลักษณะเฉพาะของสัตวแลว การสมมติอาการของสัตว
โดยใชภาษาของสัตวมาใชกับมนุษย ก็เปนอีกตัวอยางหน่ึงในการลดคาของผูหญิงใหเห็นอยาง
ชัดเจน วาถูกบังคับใหไปอยูในปริมณฑลของธรรมชาติ เชน หัวใจเรยาบิน, หลบลู, นอนสมสู, หวง
กาง, ขุน, กัด เปนตน  

  จากผลงานของถายเถา สุจริตกุล เร่ืองดอกสมสีทอง ความตอนหนึ่งในเร่ือง เรยากําลัง
รําพึงรําพันรักของตนเอง วารักและคิดถึงเกียรติกร นองชายของกองเกียรติมาก ข้ึนขนาดวา หัวใจ
บินมาหาได คําวา บิน   ปกติจะใชกับนกหรือสัตวท่ีมีปก มีขน แตในตัวอยาง กลาววา หัวใจของ    

เรยาบิน  
 

  “หัวใจเรยาบินมาหาคุณเหมือนมีแมเหล็กดูด ตายจริงพูดแคนี้ก็หนาแดง รูตัวไหมวา
เวลาอาย ซี.เค.นารักแคไหน”            (ดอกสมสีทอง, หนา 436) 
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  จากตัวอยางขางตน กิริยาคําวา บิน ใชกับสัตวปกท่ีสามารถบินไปมาไดอยางรวดเร็ว แต
ในบริบทนี้ไดถูกเลือกใชกับคนซ่ึงไมสามารถบินได เพื่อเปรียบถึงความอิสระ ลองลอย จากตัวอยาง 

เรยากลาววา หัวใจของเธอบินมาหาเขา (เกียรติกร)แลวเหมือนมีแมเหล็กดึงดูดใหเขามา นอกจาก
หัวใจของเรยาจะถูกเปรียบใหบินไดแลว การเปรียบใหตัวละครมีปกมีหางเชนดั่งสัตวก็เปนอีก
วิธีการหนึ่ง ในการลดคุณคาของผูหญิง ดังตัวอยาง 
 

  หลอนพักฟ�นไมนาน ปกหางที่หลุบลูดวยแรงมรสุมก็กลับกลาแข็ง พรอมท่ีจะโผบินข้ึน
สูฟากวาง                (ดอกสมสีทอง, หนา 441) 
 

  เรยา สาวนอยผูทะเยอทะยานดวยจิตวิญญาณอันแรงกลา แรงริษยาที่อยากไดอยากมี ทํา
ใหเธอตองเจอกับมรสุมตางๆนานา จนสุดทายแลว ดวยผลของการกระทํา เรยายอมไมเหลือใครเลย 

ทําใหเธอเจ็บชํ้าน้ําใจมาก ท้ังแมก็มาดวนจากไป คนรักคนใดก็ทอดท้ิง แตเรยามีหรือท่ีจะยอมแพ 
เธอยังมีแรงพอท่ีจะสูหลังจากเจอมรสุมชีวิตซัดมาอยางหนัก เม่ือปกกับหางท่ีหลบลูดวยแรงมรุสม
แข็งแรงข้ึนอีกคร้ัง เธอก็พรอมท่ีจะเผชิญกับโลกกวาง เปรียบเหมือนนกท่ีพรอมจะบินออกไปหา
เหยื่อ เม่ือทองฟาโปรงและสดใส 

  จากตัวอยางในเร่ือง ดอกสมสีทอง เม่ือตอนท่ี เยนหลิงมีปากเสียงกันกับ คุณนายท่ีหา
ของเจาสัว เธอจึงอดไมไดท่ีจะประชดคุณนายแหมม พรอมท้ังพูดเสียดสีวา 
 

  เยนหลิงสวนข้ึนโดยเร็ว “วันๆมีแตกิน นอน แลวก็สมสู...ผิดกับสัตวท่ีตรงไหน” วาจา
คุณนายท่ีสองรุนแรงข้ึนตามลําดับ แตคุณนายแหมมจะรูสึกก็หาไม 
“ข้ึนช่ือวานกกระจอก. .” ยิ้มของเยนหลิงเหี้ยมนากลัว “ถึงเอาขนอินทรีแซมก็ยังคงเปนกระจอก
.....”                (ดอกสมสีทอง, หนา 225) 
 

  คําวา สมสู หากเปรียบกับสัตว ก็คือการผสมพันธุกันตามฤดูกาลเพื่อสืบเผาพันธุ ไม
จาํเปนตองเลือกแคตวัเดียว แตการสมสู สามารถทําไดทุกที่ กบัตัวไหนก็ไดท่ีเลือกในแตละคร้ัง จาก
ตวัอยางขางตน เยนหลิงตองการจะเปรียบให ซิลเวีย เปนเพียงสัตวหรือไมตางอะไรจากสัตวท่ีวนันึง
ไมตองทําอะไร แคกิน นอน แลวก็สมสู อีกท้ังยังมีการพูดเสียดสีใสซิลเวียอีก วา นกกระจอก ทํา
อยางไรก็เปนนกกระจอกอยูวันยังคํ่า ตอใหเอาขนนกอินทรีมาแซมยังไงก็คงเปนนกกระจอก 

นอกจาก ซิลเวียจะโดน เยนหลิงคอนแคะวา สําสอนแลว เธอยังดูถูกชาติกําเนิดของผูอ่ืนอีกวา คน
ช้ันต่ําตอใหผัดหนาทาแปงแตงตัวอยางไร กเ็ปนคนช้ันตํ่าอยูดี เปล่ียนแปลงไมได  
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 ความรายกาจของ เยนหลิง ชางเกินจะพรรณนาได  แมแตคนดูแลใหญสุดของบานอยาง เมง 

ฮวย เธอยังอดไมไดท่ีจะสรรหาเร่ืองมาตําหนิ ดวยจุดดอยของคุณนายท่ีหนึ่ง คือ ชอบกินมูมมาม 

และอวนเผละ เธอจึงมักถูกคุณนาย เยนหลิง กระแนะกระแหนวา อวนเหมือนหมู ดังตัวอยาง 
 

   “ใครบอก อวนอยางต่ัวเจตองใชลมมาก ดูแตหมูสิ มันหายใจ ฟด ๆ ฟาด ๆ ยังกะอะไร 
ตัว่เจถอยไปหาง ๆ ดกีวา”             (ดอกสมสีทอง, หนา 230) 
 
  จากตัวอยางคุณนายเยนหลิง ตองการจะไล เมงฮวยภรรยาคนท่ีหนึ่ง ออกจากบริเวณท่ี
ทานเจาสัวเปนลม จึงพูดเปนเชิงไลวา เมงฮวยอวนยังกับหมู ก็เปนธรรมดาท่ีตองหายใจแรง 

เพราะฉะน้ัน ใหเมงฮวยถอยหางออกไปดีกวา เพราะพ้ืนท่ีนี้ตองการใหลมพัดสบาย 

  เมงฮวย ผูท่ีตองการใหลูกสาวของตนเปนฝงเปนฝาไปเสียที ดวยกรองกาญจนลูกสาว
ของเธอเรียนหนังสือจบมาจากเมืองนอก  กลับมาเมืองไทยก็เปนถึงครูสอนมหาวิทยาลัย  ประกอบ
กับกรองกาญจนมิไดชอบพอกันกับไทรรัตน ผูท่ีพอแมไดหม้ันหมายกันไวให และเหตุการณท่ีไม
คาดฝนก็เกิดข้ึน เม่ือภรรยาคนท่ีหาของพอตนเอง ไปสนิทคุนเคยกับไทรรัตนแบบใกลชิด ดวยความ
เปนหวงลูกสาวของตนเมงฮวยจึงกลาวตักเตือนวา 
 

  “หลูใหญ ไทรลักเปนคูม่ังของเลา ขึงลอกองลอกอง ไมยอมแตงงางอ้ังมอเกามังคาบไป
แหลกจะวาไง”                    (ดอกสมสีทอง, หนา  245-246) 
 

  จากตัวอยางขางตนในเร่ือง ดอกสมสีทอง อ้ังมอ เปนคําพูดท่ีไมสุภาพใชเรียก ผูหญิง
ขายบริการ ในเร่ืองดอกสมสีทอง เมงฮวย สอนลูกตนวา ไทรรัตนเปนถึงคูหม้ันของลูก หากไมยอม
ไปแตงงานกับไทรรัตน จะมีมือดีควาไปกอน จากตัวอยางหมายถึง ซิลเวีย ท่ีเมงฮวยกลาวเปรียบให
เปน สุนัขเพราะใชกิริยาคําวา “คาบไปแหลก” ปกติคนจะใชกับกริยาวา กิน แตในบริบทนี้ใชคําวา 
คาบ ซ่ึงเปนการใชคํากิริยาของสัตวมาเปรียบกับพฤติกรรมของมนุษย เชนเดียวกันกับ คําวา “หวง
กาง” ซ่ึงเปนพฤติกรรมของสัตวท่ีหวงอาหาร แตในบริบทนี้ ใชกับมนุษยท่ี หวงของรักของตน  ดัง
ตัวอยางหลอน ‘หวงกาง’ ตามวิสัยคนเจาชู ท้ัง ๆ ท่ีรูวาเปนไปไมไดท่ีจะเก็บผูชายไวท้ังสองคน 

(ดอกสมสีทอง, หนา 426) 

 เม่ือคร้ังท่ีเรยากําลังช่ังใจเลือกระหวาง กองเกียรติและเกียรติกร เธอไมอยากปลอยให
ผูชายท้ังสองคนท่ีตนรัก คนหนึ่งก็รักเพราะอยากสบาย อีกคนรักเพราะชอบพอท่ีรูปรางหนาตาและ
ความท่ีเปนหนุมสาว แตสุดทายแลวไมวาเรยาจะเลือกใคร เธอก็ไมมีสิทธ์ิท่ีจะไดเพราะความโลภ
มาก ของตัวเรยาเอง 



 

 

128 

  เม่ือคร้ังท่ีเยนหลิงคุณนายท่ีสองใชให ลํายอง ไปนําของไสยศาสตรมาเลนงานคุณนายท่ี
หานั้น ดวยความสํานึกผิดท่ีเห็นคนตายไปแลวหลายคนดวยการนําของไมดีเขามาในบาน ลํายองจึง
ปฏิเสธ เยนหลิงไป ดวยเกรงวาถาหากเธอไปนําของไมดีนี้มาอีก คนท่ีจะเดือดรอนก็จะมีเพิ่มข้ึนดวย
ความไมไดดัง่ใจ เยนหลิงจึงกรีดรองและดา ลํายองไป สาดเสียเทเสียวา  
 

   “ลํายอง...อีลํายอง” เยนหลิงกรีดเสียง ไฟแคนซ่ึงมอดไปกับกาลเวลากลับลุกฮือข้ึนอีก
เม่ือเห็นหนาสาวใชผูทรยศ...“คนอยางแก ขุนเทาไรก็ไมวายกัด ขาวบานฉันมันไมมียางใชไหม ราด
หัวเทาไรถึงไมรูสึก...”             (ดอกสมสีทอง, หนา 290) 
 

  จากตัวอยางขางตนวา ในเร่ือง ดอกสมสีทอง ลํายองถูกเปรียบใหเปนสัตว คือสุนัข 

เพราะตัวละครหญิงในเร่ืองใชกริยา ขุน และ กัด ซ่ึงคําเหลานี้ใชกับสัตวท่ีเล้ียงไวและสัตวท่ีดุราย
แวงมากัดคน จากในเร่ือง คุณนายเยนหลิง วากลาวลํายองดวยอารมณโกรธเพราะไมไดดั่งใจ เธอจึง
เปรียบลํายองเปนสัตวเล้ียงท่ีเล้ียงไวก็ไมเช่ือง ใหขาวใหท่ีอยูอาศัยแตกลับไมรูจักตอบแทนบุญคุณ
เจาของ 

  นอกจากคนใชอยางลํายองจะถูกเปรียบใหเปนสัตวเล้ียง ตัวละครเอกอยาง ณฤดี ภรรยา
ของคุณกองเกียรติซ่ึงเปนลูกชายคนโตของเจาสัว ยังถูกคุณนายเยนหลิง เปรียบใหเปนสัตวเล้ียงดวย
เชนกัน ดงัตัวอยาง 
 

  วันนี้นับวาโชคดีท่ีหลอนหลุดรอดสายตาคุณนายท่ีสอง ทุกคร้ังท่ีณฤดีไปบานฝ~งธน²
ตามลําพังโดยไมมีกองเกียรติ เยนหลิงมักถือโอกาส ‘ตอน’ หลอนเขาไปคุยในหอง... 
นอกจากดานคุณนายท่ีสอง ยังมีคุณนายแหมมท่ีคอยจองตะครุบตัวชวนคุยเร่ืองไรสาระตาง ๆ นานา  

(ดอกสมสีทอง, หนา  346) 
 

  จากตัวอยางในเร่ือง ดอกสมสีทอง หลังจากที่คุณกองเกียรติและคุณณฤดีแตงงานกัน  

ณฤดีจะแวะมาเยี่ยมแมสามีทุกคร้ังท่ีมีโอกาส โดยเฉพาะชวงนี้ เธอรูสึกใจคอไมดี เลยแวะมาเยี่ยม
แมของสามีบอยกวาทุกคร้ัง แตกวาเธอจะเดินไปถึงหองของคุณนายเมงฮวย ก็ตองเจอกับอุปสรรค
คือคุณนายเยนหลิง ตอน เธอเขาไปคุยในหอง พูดจาประชดเสียดสีจนพอใจ เธอถึงจะยอมปลอยตัว 

ณฤดีออกจากหอง เปรียบเหมือน ณฤดีเปนสัตวเล้ียงท่ีเช่ือง จะใหเจานายจูงไปไหนตอไหนก็ได
ตามใจชอบหรือในบางคร้ังถาไมเจอคุณนายเยนหลิง เธอก็จะเจอ คุณนายแหมม ภรรยาคนท่ีหาของ
พอตา ท่ีจองจะตะครุบเธอ เปรียบเสมือนเปนเหยื่อ ท่ีมาถึงตองรีบตะครุบตัวไวเหตุเพราะเธอเกรงวา
จะไมมีเพื่อนสนทนาดวย  
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  ณฤดี สาวชาวไทยผูท่ีเพียบพรอมไปทุกอยางท้ังยศถาบรรดาศักดิ์ ชาติตระกูลและทรัพย
สมบัต ิแตส่ิงท่ีเธอไมสามารถมีไดในตอนนี้คือลูก แกวตาดวงใจของเธอ ผูท่ีเกิดจากเลือดเนื้อเช้ือไข
ของเธอกับกองเกียรติ แตเหตุการณท่ีไมคาดฝนก็เกิดข้ึน เม่ือกองเกียรติไปมีความสัมพันธอันลึกซ้ึง
กบัเรยา จนเธอต้ังทอง แทนท่ีเหตุการณนี้นาจะเกิดข้ึนกับ ณฤดี ภรรยาตัวจริง ดังตัวอยาง 
 

  “คุณมีธุระอะไร” ณฤดีแข็งใจถาม ฝนรายท่ีหลอนกลัวนักกลายเปนความจริง...มีตัวตน
...มีเลือดมีเนื้อ...และกําลังโลดเตนอยูตรงหนา           (ดอกสมสีทอง, หนา 432) 
 

   จากตัวอยางขางตน คนท่ี ณฤดีสนทนาดวยคือ เรยา ผูท่ีถือไพใบสําคัญไวในมือ คือ ลูก   

ส่ิงท่ีเธอไมสามารถมีได ส่ิงมีชีวิตนั้น มีตัวตน มีเลือดเนื้อ และท่ีสําคัญกําลังดิ้นไปมา อยูตรงหนา
เธอ คําวา โลดเตน  ในบริบทนี้จงึเปนการเปรียบส่ิงมีชีวิตท่ีถือกําเนิดมามีชีวิตจิตใจ  

 การสลับภาษา ใหผูหญิงเปนธรรมชาติ หรือใหธรรมชาติกลายเปนผูหญิง ไดใชคํามา
เปรียบมากมาย ยกตัวอยาง คําวา สวย ตามปกติคํานี้สามารถใชไดท้ังกับคนและสัตว เพียงแตการชม
ความงามของคนและสัตวนั้นไมเหมือนกัน ความงามของสัตวตัวผูมักจะมีมากกวาตัวเมีย อาจจะ
เพราะดวยประโยชนของการผสมพันธุ การเลือกคู ผิดกับมนุษยท่ีผูหญิงยอมตองสวยกวาผูชาย เหตุ
เพราะผูหญิงเปนตัวเลือกใหผูชาย ถาผูหญิงสวยผูชายก็ยอมสนใจ แตหากผูหญิงไมสวยผูชายก็ไม
สนใจเปนตน ฉะนั้น ผูหญิงจึงกลายเปนผูท่ีไมมีทางเลือก ตกเปนส่ิงของวัตถุใหคนเลือก ดังตัวอยาง 

ในเร่ือง ตุกตาในปาหนาว  
 

  ฉันอดสงสัยไมไดวาทําไมสัตวตัวผูจึงสวยกวาตัวเมีย ผิดกับมนุษยซ่ึงผูหญิงสวยกวา
ผูชายเปนไหนๆ         (ตุกตาในปาหนาว, หนา 118) 
 
  ผลงานของถายเถา สุจริตกุล ตุกตาอดนึกสงสัยไมไดวา ทําไมโลกมนุษยนี้ชางไม
ยุติธรรม สรางผูชายไวใหเปนผูเลือก และสรางผูหญิงไวใหเปนผูถูกเลือก ไมเหมือนกับใน
ธรรมชาติ ท่ีฝายหญิงตางหากเปนผูเลือกคูครองไมใชผูชาย 

  ทุกคร้ังท่ีตุกตารูสึกทอแทใจ เธอจะนึกถึง ทานคุณพอของเธอเสมอ และคร้ังนี้ก็
เชนเดียวกันท่ีตุกตารูสึกทอแทใจ แตท่ีไมเหมือนเดิม คือ ณ เวลานี้คุณพอของตุกตาไดจากเธอไป
แลว พอรูสึกตัวตื่นข้ันมา เธอจึงรูสึกอางวางไมเหลือใคร ดงัตัวอยางในเร่ืองตุกตาในปาหนาว  
 

  ฉันรองเรียกคุณพอเสียงดังจนตัวเองตกใจ พรวดพราดลุกข้ึนนั่ง เหลียวมองรอบหอง จึง
รูตัววาเผลอหลับแลวฝนไป เนื้อตัวส่ันระรัวเหมือนลูกนกท่ีฉันเคยฉกมาจากแมของมัน  

(ตุกตาในปาหนาว, หนา 453) 
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  จากตัวอยางขางตน  ตุกตารูสึกวาเธออางวาง ไมมีใครคอยดูแล ไมตางอะไรจากนกท่ีไม
มีแมคอยดูแล ตัวเธอส่ันไปดวยความกลัว เชนเดียวกันกับนกท่ีเม่ือตอนท่ียงัเปนเด็ก เธอเคยไปพราก
ออกจากแมของมัน ลูกนกตัวส่ันเพราะกลัวจะถูกคนทําราย ไมตางจากฉัน (ตุกตา) ในตอนนี้ท่ี
เปรียบเหมือนตัวคนเดียว ไมมีใครเหลียวแล 

  เม่ือไดแมนายมาคอยดูแล ตุกตาก็เปรียบเหมือนมีชีวิตใหมอีกคร้ัง จากท่ีเธอเคยคิดวาไม
มีใครเหลียวแล แตบัดนี้เธอกลับเปนท่ีช่ืนชอบของบรรดาหนุม ๆ ท่ีเปนแขกของแมนาย ตุกตา
เปรียบเหมือนผีเส้ือท่ีคอยบินโฉบไปมาทามกลางท้ังหนุมและแกท้ังหลายใหกระชุมกระชวย ดัง
ตวัอยาง 
 

  สวนฉันก็เปนตุกตานารักนาเอ็นดู เปนผีเส้ือนอยท่ีบินโฉบไปมาใหหนุมแกช่ืนใจ  
(ตุกตาในปาหนาว, หนา 345) 

 

  แมนายก็เชนกัน เม่ือเวลาดีใจ ก็มักทําตัวเหมือนผีเส้ือ บินถลารอนไปมา ดงัตัวอยาง  
 

  แมนายก็ทําตัวเหมือนผีเส้ือ ถลารอนบินไปบินมา และคุยกับคนกลุมโนนกลุมนี้ไมหยุด
หยอน          (ตุกตาในปาหนาว, หนา 292) 
 

   ผีเส้ือเปนตัวแทนของสัตวท่ีราเริง สดใส ซ่ึงก็ไมตางอะไรจากแมนายในตอนนี้ท่ีท้ัง
สดใสและราเริง คอยบินไปคุยกับคนนูนที คนนั้นที ไมไดหยุดหยอนแตคร้ังใดท่ีแมนายโกรธ ตุกตา
เปนตองหลบ เพราะเกรงวาแมนายจะวาให  ดงัตัวอยาง 
 

  ฉันสวมวิญญาณเตา หดหัวเขากระดองแลวหุบปากสนิท   (ตุกตาในปาหนาว, หนา 234) 
 

   ตุกตาเปรียบตนเองเปนเตา ท่ีเม่ือเวลากลัวจะหดหัวเขากระดองไป ไมตางอะไรจากเธอ
ตอนนี้ ท่ีกลัวแมนายจนหัวหด ปดปากเงียบสนิท 

 เม่ือคร้ังท่ีแมของตุกตา จะลักพาตัวของเธอออกจากบานเจาคุณพอ แมทํากิริยาการดึงไป
อยางรวดเร็วเพื่อไมใหใครเห็นวาเธอมารับ ตุกตาไปอยูดวย เปรียบการกระทําท่ีงู กําลัง “ฉก” เหยื่อ 

เพื่อใหไมรูตัว ดงัตัวอยาง 

  ฉันถูกแม ‘ฉก’ ตวัจากโรงเรียนนั่งรถไปไหนบางก็ไมรู เพราะถูกบังคับใหหมอบ  
(ตุกตาในปาหนาว, หนา 306) 
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  หลังจากท่ีแมลักพาตัวเธอมาแลว ก็ไมเคยดูแลอะไรเลยมีแตใชเธอทํางานทุกอยางไม
ตางอะไรจากคนใช นับวาเปนโชคดีท่ีแม นําเธอมาท้ิงไวขางกองขยะหลังจากที่คิดวาเธอไมมี
ประโยชนอีกแลว อยางเกงก็เปนไดแตเส้ียนหนามคอยท่ิมแทงใจ ตุกตาถูกแมนายเก็บมาเล้ียงไวกับ
พี่ๆแสนสวยสองคน คนหนึ่งกายเปนชายแตใจเปนหญิง สวนอีกคน กายเปนหญิง ใจเปนหญิง แต
ชอบความรุนแรง สยดสยอง เม่ือคร้ังท่ี เลยลานีจะออกไปรับแขก เธอชอบพรํ่าบอกกับทุกคนวา เธอ
ชอบผูชายท่ีลอลวงฆา เธอคิดวา มันเปนส่ิงท่ีนาตื่นเตนและดูมีเสนห เราใจ  แมนายและนอง ๆ จึง
อดหวงเธอไมได ดงัตัวอยาง 
 

   “นานสิ” มาลีวรรณาประชดให  
  “วาแตตัวแมเลยลานีคนดีของแมเถอะ....ระวังตัวใหดีก็แลวกัน ใครลากไปเชือดเม่ือไร
จะรูสึก           (ตุกตาในปาหนาว, หนา 211) 
 
  จากตัวอยาง คําวา เชือด ใชกับการฆาสัตว ซ่ึงไมตางอะไรจากตอนน้ี ท่ีเลยลานีจะถูก
ลวงฆา (เชือด) เม่ือไหรกไ็มรู มาลีวรรณา เพื่อนสาวเตือนแมนาย 

 จากตัวอยางขางตนท้ังการเช่ือมความสัมพันธระหวางผูหญิงกับธรรมชาติใหเปนท้ังวัตถุ
ส่ิงของท่ีใชบําบัดความใคร สัญลักษณท่ีใชแทนผูหญิงท้ัง ดอกไม สัตว พืชพรรณนานาชนิด เพื่อใช
เปนเครื่องมือในการกดข่ีขมเหงเพศหญิงใหตกอยูใตอํานาจ โดยอาศัยธรรมชาติเปนตัวเปรียบ ลวน
แตเปนเคร่ืองพิสูจนใหเห็นไดชัดวา ในสังคมท่ีชายเปนใหญ มีการสรางวาทกรรมออกมาเพ่ือสราง
จารีต ประเพณีและการปฏิบัติตอสตรีในรูปแบบท่ีสังคมกําหนด ซ่ึงจากผลงานของถายเถาทั้งสาม
เร่ือง ยอมเปนส่ิงท่ีแสดงใหเห็นแลววา แมวาสังคมไทยจะกาวผานยุคของสังคมศักดินามาเปน
เวลานาน แตรูปแบบวัฒนธรรมบางอยางก็ยังคงแทรกซึมอยูในทุกสถาบันสงผลใหคนในสังคมถือ
ปฏิบัตแิละยังเปนตัวกําหนดบทบาทของคนในสังคมอีกดวย 



บทที่  6 

สรุปÂละอ£ปิรายผล 

 

 

1.     สรุป   

 การวิจัยในครั้งนี้ มีวัตถุประสงคในการศึกษา วิเคราะหความสัมพันธระหวางผูหญิงกับ
ธรรมชาติในงานวรรณกรรมของถายเถา สุจริตกุล โดยทฤษฎีสตรีนิยมเชิงนิเวศ และเปนการ
ประยุกตใชทฤษฎีการวิจารณวรรณกรรมของตะวันตกมาประยุกตใชกบัวรรณกรรมไทย 

การวิเคราะหความสัมพันธระหวางผูหญิงกับธรรมชาติ โดยใชกรอบแนวคิดหลักคือ 

แนวคิดสตรีนยิมเชิงนิเวศ ของ Warren (1993) ซ่ึงแบงออกเปน 6 ประเด็นคือ 

1.    การเช่ือมโยงในทางประวัติศาสตร 
2. การเช่ือมโยงในทางมโนทัศน 
3. การเช่ือมโยงโดยหลักฐานเชิงประจักษ 
4.  การเช่ือมโยงโดยสัญลักษณ 
5. การเช่ือมโยงโดยการเมือง 

6. การเช่ือมโยงโดยจริยธรรม 

 จากผลการศึกษาตัวบทในการวิจัยท้ังสามเร่ืองพบวา ถายเถา  สุจริตกุล ไดใชธรรมชาติใน
การเช่ือมโยงตัวละครในงานของตนเพยีง  4 ประเด็น คือ  

1. การเช่ือมโยงในทางมโนทัศน   
2. การเช่ือมโยงโดยหลักฐานเชิงประจักษ   
3. การเช่ือมโยงโดยสัญลักษณ  
4 .  การเช่ือมโยงโดยจริยธรรม   

 ซ่ึงผูวิจัยไดทําการจัดกลุมใหกับประเด็นการเช่ือมโยงผูหญิงกับธรรมชาติท้ัง 4 ประเด็นได
เปน 2 กลุมคือ กลุมท่ีเปนนามธรรมกับกลุมท่ีเปนรูปธรรม 

 การเชื่อมโยงผูหญิงกับธรรมชาติในประเด็นของนามธรรม หมายถึง ผูหญิงสามารถเปรียบ
ไดกับธรรมชาติท่ีไมสามารถจับตองได  การแสดงอารมณความรูสึกของตัวละครหญิงท่ีถูกกดขี่ขม
เหง โดยใชธรรมชาติเปนตัวเปรียบ  และความหวาดกลัวตอภยันตรายโดยเปรียบกับธรรมชาติดาน
มืดตามกรอบแนวคิดของ Warren (1993) ปรากฏการเช่ือมโยงทางนามธรรมซ่ึงแสดงออกใหเหน็ใน
ดานการเช่ือมโยงในทางมโนทัศนท่ีอยูในสังคมชายเปนใหญและดานการเช่ือมโยงโดยจริยธรรมซ่ึง
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อธิบายถึงความตระหนักและเห็นคุณคาของผูหญิงและธรรมชาติ การเช่ือมโยงท้ังสองดานนี้ได
อธิบายถึงการกดข่ีขมเหงผูหญิงกับธรรมชาติดวยวิธีการเปรียบกับนามธรรมตาง ๆ คือ 

 การใหความสําคัญและบทบาทในสังคมระหวางหญิง (woman) กับ ชาย (man) ดวยเหตุผล
ในประเด็นของความเช่ือจากทางศาสนาคือ ชาวจีนสวนใหญนับถือลัทธิขงจื้อ ซ่ึงกลาววา ผูหญิง
ตองอยูภายใตอํานาจของผูชาย ซ่ึงถูกอบรมบมเพาะต้ังแตยังเล็ก งานวรรณกรรมของถายเถา  สุจริต
กุล ซ่ึงเปนเร่ืองเกี่ยวกับชาวจีนท่ีมาใชชีวิตในเมืองไทย จงึไดรับกล่ินอายของวัฒนธรรมจีนตลอดทัง้
เร่ือง จากตัวอยางในเร่ืองมงกุฎดอกสม ตัวละครหญิง จะถูกตัวละครชายอยางเจาสัวเชงสือเกียง
ครอบงําอยูเสมอในทุกบทบาท ท้ังในเร่ืองของการปกครองภายในครอบครัว และสิทธิทรัพยสิน
ภายในครอบครัว 

 หากกลาวถึงสถานภาพของผูหญิงในประเทศจีนตามความเช่ือและโครงสรางทางสังคม 

ชาวจีนเนนการสืบเช้ือสายทางฝายพออยางเหนียวแนน ลูกชายมีความสําคัญมากกวาลูกสาว และพอ
เปนผูท่ีมีอํานาจเด็ดขาดในครอบครัว ฉะนั้นเราจึงอาจกลาวไดวา สังคมชาวจีนเปนสังคมที่ยกยอง
ใหเพศชายเปนใหญ ผูชายยอมอยูเหนือผูหญิงเสมอ 

 การแบงแยกชายหญิง นอกจากเสนแบงของสังคมไดขีดแบงชนช้ันของคนไวแลว 

สถานภาพความตางและการแบงแยกเพศระหวาง ชายหญิง ก็มีเสนแบงการกระทํา โดยเฉพาะใน
สังคมท่ีมีชายเปนใหญ สถานภาพของผูหญิงจึงยิ่งถูกกดข่ีลงไปจากตัวอยางในเร่ืองท้ังดอกสมสีทอง 

มงกุฎดอกสมและตุกตาในปาหนาว แสดงถึงบทบาทหนาท่ีของชายและหญิงท่ีแตกตางกัน จาก
ความเชื่อท่ีวา ผูชายเช่ือมโยงกับวัฒนธรรม และผูหญิงเช่ือมโยงกับธรรมชาติ ในสังคมท่ีชายเปน
ใหญ ใหเหตุผลวา ผูชายมีความแข็งแรง สรางส่ิงท่ีเปนส่ิงกอสรางถาวรและมีสรีระท่ีเอ้ือตอการดูแล
งานท่ีใชกาํลังไดมากกวาเพศหญิง ฉะนั้นผูหญิงจึงถูกนําไปเปรียบเทียบใหเปนส่ิงท่ีออนแอ  มีสรีระ
ท่ีบอบบางไมสามารถสรางส่ิงกอสรางท่ีถาวรได  แตสามารถสรางและใหกําเนิดส่ิงท่ีมีชีวิตได
เชนเดียวกันกับธรรมชาติ จากสาเหตุดังกลาวจึงทําใหเกิดการแบงแยกเพศและความสําคัญระหวาง
ชายและหญิง  วัฒนธรรมและธรรมชาติข้ึน เกิดผลกระทบตอท้ังสตรีและธรรมชาติ คือ ผูชายกดข่ี
ขมเหงผูหญิงเชนเดียวกันกับท่ีวัฒนธรรมกําลังครอบงําธรรมชาติ 

 การเช่ือมโยงผูหญิงกับธรรมชาติ ในประเด็นของ วัฒนธรรม (culture) กับธรรมชาติ 

(nature) จากบทละคร เร่ืองมงกุฎดอกสม ไดแสดงใหเห็นวา ผูชายถูกจัดไปอยูในปริมณฑลของ
วัฒนธรรม เหตุเนื่องมาจากระบบโครงสรางทางสังคม ความเช่ือทางศาสนาและคานิยมในสังคม
เปนตัวกําหนด ทุกอยางกลายเปนอภิสิทธ์ิของชาย และผูหญิงถูกจัดไปอยูในปริมณฑลของ
ธรรมชาติ ซ่ึงถูกกําหนดโดยบทบาทของความเปน “แม” ตัวละครฝายหญิงในเร่ืองมีหนาท่ีหลักท่ี
สําคัญอยางเดียว คือการมีลูกเพื่อสืบเผาพันธุ ตัวละครฝายหญิงในเร่ืองท่ีมีบทบาทในการตอสู
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เรียกรองสิทธิของความเปนสตรีเพศเพื่อใหตนไมถูกกดข่ีขมเหงท่ีเห็นไดเดนชัด คือ คําแกว หญิง
สาวชาวเหนือ ผูท่ีตกเปนกรรมสิทธ์ิของเจาสัวชาวจีน บาคล่ังในอํานาจ การแบงชนช้ันวรรณะ เช้ือ
ชาติ และคําแกวพยายามที่จะเรียกรองบทบาทของตนคืนมาโดยใชธรรมชาติเปนเคร่ืองมือในการ
เรียกรองสิทธินั้น  เพราะเธอเห็นวา ในบานหลังนี้ ไมมีความยุติธรรมใดๆเลย ใหกับสตรีเพศอยาง
เธอ สอดคลองกับแนวคิดสตรีเชิงนิเวศท่ีใหความสําคัญกับการกดข่ี และทําใหไมเทาเทียมกันใน
สังคม เพื่อตอตานการขูดรีด การกดข่ีทางเพศ เช้ือชาติ ชนช้ันวรรณะ 

 ในประเด็นของชาติกําเนิดและชนช้ัน จากบทละครเร่ืองดอกสมสีทองและตุกตาในปา
หนาวจะสะทอนใหเห็นถึง การใหความสําคัญกับการแบงแยกชนช้ันอยางชัดเจน วา ผูหญิงท่ีเกิดใน
ตระกูลท่ีต่าํตอย ยอมไมไดรับโอกาสในสังคมเสมอ 

  จากบทละครท้ังสองเร่ืองนี้  เนื่องจากเปนบทละครที่ยังคงมีกล่ินอายของความเปนสังคมใน
ยุคศักดินาและสังคมสมัยใหม จึงมีท้ังการแสดงถึงการกดข่ีขมเหงผูหญิงและการเรียกรองสิทธิความ
เปนผูหญิงไปพรอมกัน อีกท้ังยังแสดงใหเห็นถึงชาติกําเนิดและชนช้ันในสังคมท่ีเปนตัวกําหนด 

“คุณคา” ของคน แตจะมีผลกระทบมากบางนอยบางก็ข้ึนอยูกับการกระทําของบุคคล ตัวละครหญิง
ในเร่ือง ดอกสมสีทอง ไดสะทอนใหเห็นถึงสังคมในยุคปจจุบันท่ีผูหญิงไดกาวเขามามีบทบาททาง
สังคมมากข้ึน แตถึงกระนั้นก็ยังหนี้ไมพน กรอบของจารีต ศีลธรรม และคานิยมของสังคมท่ีชาย
เปนใหญฉะนั้น นอกจากในเรื่องจะสะทอนใหเห็นถึงการตอสูเพื่อใหไดมาของคนในชนช้ันท่ี
ตางกันแลว ยังสะทอนใหเห็นถึง ความเปล่ียนแปลงของสังคมวาแมจะเปล่ียนไปมากเพียงใด 

สังคมไทยก็ยังคงยึดติดกับจารีต กรอบคานิยมความเปนศักดินาไวอยางเหนียวแนน อีกท้ังประเด็น
ของความตางทางเช้ือชาติของ คนจีนท่ีเขามาใชชีวิตอยูในประเทศไทยความเช่ือและความศรัทธาใน
ศาสนา ท่ีแตกตางกัน จงึเปนตัวกําหนดคุณคาของคนในแตละสังคม 

 การเช่ือมโยงผูหญิงกับธรรมชาติท่ีเปนนามธรรมในดานท่ีสอง คือ การเช่ือมโยงโดย
จริยธรรม  จากผลงานการประพันธของถายเถา สุจริตกุล มีการยกตัวอยางเพ่ือเปนการแสดงใหเห็น
ถึงการกดข่ีขมเหงเพศหญิง โดยใชธรรมชาติเปนตัวเปรียบผูหญิงใหอยูภายใตอํานาจของผูชายและ
ธรรมชาติอยูภายใตการครอบงําของมนุษยซ่ึงผูแตงไดใชธรรมชาตินี้เองเปนตัวตอสู   เพื่อตอตาน
การถูกกดขี่ขมเหง โดยตัวละครหญิงในเร่ืองใชการเปรียบเทียบผูหญิงกับธรรมชาติ เพื่อแฝงเลศนัย
ในการพูด แทนท่ีจะพูดเปรียบเปรยออกมาตรงๆ แตกลับใชธรรมชาติเปนส่ือตามแนวคิดท่ีวา
ธรรมชาติมีความเปนอิสระ และมีคุณคาในตัวเอง ผูหญิงก็เชนกันตองการอิสรเสรีเชนเพศชายและ
ไมตองการใหใครมาควบคุมและกดข่ีขมเหง บางคร้ังการใชธรรมชาติเปนตัวเปรียบเพื่อบอกเลาถึง
ความเปนไปของมนุษยเพศหญิง ธรรมชาติก็เหมือนกับชีวิตของมนุษย มีท้ังชวงดีและชวงราย 

บางคร้ังปญหาก็มีไวเพื่อใหเรารูจักขอบกพรองและแกไขตน และในบางคร้ังความสุขก็มีไวเพื่อ
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ทดสอบจิตใจคน ทุกอยางในโลกลวนมีการเปล่ียนแปลงเสมอ ธรรมชาติไดทําลายตัวของมันเอง 

เพื่อการเกิด งอกเงยของส่ิงมีชีวิตส่ิงใหมข้ึนมา มนุษยก็เชนเดียวกัน ท่ีตองมีการเปล่ียนแปลงตนเอง
เชนกัน เพื่อใหทันตอยุคสมัยและเพื่อการปรับตัว 

 การเช่ือมโยงดานรูปธรรมผลจากการศึกษาปรากฏการเช่ือมโยงผูหญิงกับธรรมชาติดาน
รูปธรรมอยางมากในบทละครของถายเถา สุจริตกุล สอดคลองกับแนวคิดของ Warren (1993) คือ
การเช่ือมโยงโดยหลักฐานเชิงประจักษและการเช่ือมโยงโดยสัญลักษณ ซ่ึงการเช่ือมโยงท้ังสอง
อยางขางตนนี้ ไดแสดงใหเห็นวา ผูหญิงถูกเปรียบใหเปนธรรมชาติ ส่ิงมีชีวิต หรือแมแตวัตถุส่ิงของ
ท่ีจับตองได ดงันี้ 
 ความสัมพันธระหวางผูหญิงกับธรรมชาติ: โดยหลักฐานเชิงประจักษ 
 การเช่ือมโยงโดยหลักฐานเชิงประจักษจากการวิเคราะหบทละครทั้งสามเร่ือง คือ มงกุฎ
ดอกสม ดอกสมสีทอง และตุกตาในปาหนาว ปรากฏการกดข่ีขมเหงผูหญิง โดยอาศัยหลักฐานเชิง
ประจักษซ่ึงแสดงออกอยางชัดเจน โดยวิธีการขมขืน การเปรียบผูหญิงใหเปนเพียงวัตถุบําบัดความ
ใคร จากในเร่ือง มงกุฎดอกสม ตวัละครหญิงคือคําแกว ถูกเจาสัวขมขืนต้ังแตคร้ังแรก ไมตางจากใน
เร่ืองตุกตาในปาหนาว ตัวละครเอกฝายหญิง อยาง ตุกตา ถูกพอเล้ียงของตนกดขี่ขมเหงดวยการ
ขมขืนมิหน้ําซํ้าแมนายยังนําเธอมาขายบริการโดยท่ีเธอไมรูตัวและจากตัวอยางในเร่ือง ดอกสมสี
ทอง ท้ังซิลเวียเรยา และภรรยาท้ังส่ีของเจาสัวเชงสือเกียงถูกเปรียบเสมือนวัตถุ ส่ิงของท่ีเม่ือมีความ
สวยงามก็ยอมเปนท่ีตองใจชาย ไมตางอะไรกับธรรมชาติท่ีมีความสวยงามแลวถูกมนุษยทําราย 

เพราะฉะน้ันจากในเนื้อเร่ืองจึงเห็นการเปรียบเทียบผูหญิงใหเปนท้ังวัตถุส่ิงของ  ดอกไม ส่ิงท่ีมีชีวิต
และไมมีชีวิตปะปนกันไป เพราะตามแนวคิดของระบบชายเปนใหญนั้น ผูหญิงเปรียบเหมือนกับ
ธรรมชาติท่ีไมไดมีความสําคัญอะไร เทากับผูชายท่ีเปรียบไดกบัวัฒนธรรมนั้นเอง 

 การเช่ือมโยงโดยสัญลักษณการกดข่ีโดยใชธรรมชาติเปนตัวเปรียบ เปนอีกวิธีการหนึ่งใน
การดูถูกผูหญิง วาเปนเพียงวัตถุ ส่ิงของ มีหนาท่ีเพื่อบํารุงบําเรอความใครจึงเห็นการเปรียบเทียบ 

ผูหญิง ให “ดสูวยเปนธรรมชาติ” ซ่ึงเปนสวนหนึ่งของการสรางสัญลักษณ และลดคุณคาของผูหญิง
ลงไป ในงานของถายเถา สุจริตกุล ท้ังเร่ือง มงกุฎดอกสม ดอกสมสีทอง และตุกตาในปาหนาว มัก
ใชภาษาท่ีทําใหธรรมชาติเปนผูหญิงและพรรณนาผูหญิงใหเปรียบเปนธรรมชาติ เชน การใชพืช
และสัตวเปนสัญลักษณ  
 จากผลงานของถายเถา สุจริตกุล บทพรรณนาท่ีวาดวยการใชภาษา ท่ีทําใหธรรมชาติเปน
ผูหญิงและพรรณนาผูหญิงใหเปนธรรมชาติ ปรากฏอยูในรูปสัญลักษณของธรรมชาติ ประกอบดวย
ส่ิงมีชีวิตตางๆ ท้ังสัตวปา ตนไม ดอกไม ท้ังในดานท่ีสวยงามและดานมืดของธรรมชาติ ซ่ึงตัวอยาง
เหลานี้ไดสะทอนใหเห็นการครอบงํากดขี่ท้ังธรรมชาติและผูหญิงอยูเสมอ จากตัวอยางในบทละคร
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ของถายเถา สุจริตกุล มีการเช่ือมโยงผูหญิงกับธรรมชาตินับจากช่ือเร่ืองท่ีมีการเปรียบตัวละครเอก
เปนธรรมชาติ  เชน  ดอกสม  มงกุฎดอกสม  ปาหนาว  และช่ือของตัวละครเอกในเร่ือง  เชน โรส 

คําแกว อีกทั้งยังมีการใชภาษาเปรียบเปรยผูหญิงใหเปนสัตวหรือดอกไมตางๆตามกิริยาอาการ  

 การใชพืชเปนสัญลักษณเปรียบเชน ดอกไมท่ีสวยงาม แทนคาผูหญิงท่ีเปนท่ีหมายปองของ
ผูชาย หรืออาการของพืช ดอกไม ตนไม  ท่ีแสดงถึงความรายกาจและดานมืดของตัวละครหญิงเพื่อ
จดัใหผูหญิงไปอยูในปริมณฑลของธรรมชาติ ดังนี้ 
 การเช่ือมโยงผูหญิงกับธรรมชาติโดยเปรียบผูหญิงกับดอกไม เชน กลวยไม, ดอกกุหลาบ
เวียงพิงค ซ่ึงถือวาเปนสัญลักษณของสาวชาวเหนือ, บัวตูม, หมากสุก, ดอกทอ  ซ่ึงแสดงใหเห็นถึง
ความสวยงามของตัวละคร เพื่อใหผูชายหมายปองและครอบครอง อีกท้ังการใชธรรมชาติเปรียบ
แทนบุคลิกลักษณะของตัวละคร  ดังตัวอยาง หินผา, กระแสคล่ืนในทองทะเล การดูถูกและกดข่ี 

ดวยการเปรียบกับ ดอกไมท่ีกาํลังจะแหงเฉา, ดอกไมท่ีถูกแดดแผดเผา เปนตน  

 ในประเด็นของการครอบงําผูหญิงกับธรรมชาติ จากการวิเคราะหปรากฏ ธรรมชาติ(พืช) 

ถูกครอบงําโดยการใชภาษาของมนุษย จากตัวอยางคําวา ระทวย “กิ่งกานท่ีระทวยทอดระพ้ืนดิน
ประหนึ่งสาวนอยส้ินอาลัยในชีวิต” เปนตน 

 นอกจากการใชพืช ดอกไม ตนไม มาเปนสัญลักษณในการเช่ือมโยงผูหญิงกับธรรมชาติ
แลว การเช่ือมโยงผูหญิงกับธรรมชาติ โดยใชสัตวเปนตัวเปรียบเทียบ ก็ปรากฏอยูมากในบทละคร 

จากตัวอยางในเร่ือง มงกุฎดอกสม  เจาสัวเชงสือเกียงมักเปรียบนางอันเปนท่ีรักของตนเสมือนสัตว
ปาท่ีนาหลงใหล เปนธรรมชาติท่ีสวยงาม และอยากไดมาครอบครองเชน นางเนื้อทราย, ผีเส้ือแสน
สวยการเช่ือมโยงผูหญิงและธรรมชาติในตัวอยางนี้ เปนไปในลักษณะของการครอบครอง 

เปรียบเสมือนวัฒนธรรมท่ีตองการครอบงําธรรมชาตินั้นเอง  

 การใชสัตวเปนสัญลักษณแทนความดุราย, ความนากลัวนอกจากการใช สัตว เปน
สัญลักษณเพื่อลดคุณคาของผูหญิงใหเปรียบเหมือนธรรมชาติท่ีดูสวยงามแลว ตัวละครชายในเร่ือง 

ยังใชความเปนธรรมชาติของสัตวท่ีดุรายมาเปรียบกับตัวละครหญิง เพื่อใหเห็นถึงดานมืดของ
ผูหญิงและธรรมชาติ วาดูมีความรายกาจเชนเดียวกัน ในเร่ืองดอกสมสีทอง ปรากฏการเปรียบเทียบ
ผูหญิงกับสัตวท่ีดุราย เชน เสือ ตัวอยางจากในเร่ือง มงกุฎดอกสม แสดงใหเห็นการเชื่อมโยงผูหญิง
กับธรรมชาติวา ผูหญิงมีความลึกลับนาคนหา ซ่ึงไมตางอะไรจากธรรมชาติท่ียอมมีท้ังความสวยงาม
และลึกลับ นาหวาดกลัวเชนกัน  เยนหลิงผูมีดวงตาเหมือนตาของนกการเวก กลาวคือเธอมีดวงตาที่
สวยงามกลมโตนามอง แตแฝงเรนไปดวยความนากลัวเชนกัน โรส คุณนายท่ีสามผูท่ีมีฉายาวา 
นางงามผูเลอโฉมแตใครจะหารูไมวา ภายใตใบหนาท่ียิ้มละไมของเธอนั้น ดวงตาเธอชางนากลัว
เปรียบไดกับเงาไมในปาลึก ดําสนิทและคาดเดาไมได  ,วิญญาณสัตวรายท่ีแอบแฝงอยูในรูปลักษณ
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อันงดงามยวนใจ, เยนหลิงคุณนายท่ีสองของเจาสัวเชงสือเกียงท่ีแมจะอยูบานเจาสัวแบบไมมีพวก
พอง ตวัคนเดียวแตเธอก็รายดัง ‘แมลงปอง’ ท่ีมีพิษ คอยทํารายคนรอบขางใหถึงตายไดทุกเม่ือ ถามา
ขัดขวางความตองการของเธอ 

 การใชสัญชาตญาณสัตวแทนดานมืดของธรรมชาติและผูหญิงการเปรียบเทียบใหผูหญิง
เปนสัตวท่ีมีอารมณรุนแรง เพื่อแสดงใหเห็นถึงดานมืดของผูหญิงและธรรมชาติ นอกจากจะเปรียบ
กับสัญชาตญาณของสัตวแลวยังเปรียบกับกิริยาอาการในการตอสู การขมขู ซ่ึงศัพทเหลานี้ไดถูก
นํามาใชในการเปรียบเทียบ  เชน  แรงทึ้ง,  เผนโผน,  ฉีกเนื้อ, หอน, ดุ, กัด, หวงไข, มือไว, เล็บคม, 

ขูฟอ และกระโจน เปนตน  

 การใชสัตวท่ีสวยงามแทนความรายกาจ,ดานมืดของธรรมชาติ จากตัวอยางในเร่ืองแสดงให
เห็นถึงการใชธรรมชาติแฝงเรนความรายกาจอยูเสมอ ไมตางอะไรกับผูหญิง ท่ีแมภายนอกจะดู
สวยงาม นาคนหา แตภายในชางรายกาจ กวาสัตวปาเปนไหน ๆ ผูแตงใชสัตวท่ีสวยงามเปน
สัญลักษณของความสวยสงา อยาง นกยูง นํามาเปรียบกับเรยา เพ่ือบงบอกถึงความรายกาจของตัว
ละคร 

 การใชสัตวเพื่อแสดงใหเห็นถึงการกดข่ี ขมเหงจะเห็นไดวา การใชสัตวเปนตัวแทนความ
งามของตัวละครหญิงซ่ึงมีใหเห็นอยูในตัวบทแทบทุกตอน แตนอกจากกลวิธีการใชธรรมชาติ(สัตว) 
เปนสัญลักษณของความสวยงาม ความนากลัวแลว ยังใชธรรมชาติ(สัตว) เปนตัวแทนของการกดข่ี 

ขมเหง เชน นกนอย, หิ่งหอย, หนู, ราชสีห 
 การกดข่ีและลดคุณคาของผูหญิงดวยการนําไปเปรียบกับสัตวท่ีไมมีสมอง และรูปกาย
ภายนอกท่ีอัปลักษณกเ็ปนการลดคาของตัวละครหญิงลงไป เชน วัว ควาย เปนตน การดูถูกตัวละคร
หญิง และเปรียบเทียบใหเปนสัตวเดียรัจฉาน นอกจากจะแสดงถึงความดอยคาของตัวละครแลวยัง
แสดงถึง ความนารําคาญ นาเบ่ืออีกดวย เชนการเช่ือมโยงผูหญิงใหเปนสัตวเดียรัจฉาน โดยใชกริยา
คําวา หอน  

 การใชกิริยาสัตวแทนอารมณความรูสึกของตัวละครหญิง นอกจากการใชสัตวเพื่อเปรียบ
ใหเห็นถึงความสวยงาม ความรายกาจและความนาเบ่ือ นารําคาญของตัวละครหญิงแลว การใชกริิยา
อาการเฉพาะของสัตวแตละชนิด ยังนํามาขยายความบงบอกถึงอารมณความรูสึกของตัวละครหญิง
เพื่อใหเธอไปอยูในปริมณฑลของธรรมชาติ เชน อาการ ราเริง ความมีอิสรเสรี เทียบไดกับสัตว
ประเภทนกอารมณท่ีตัวละครควบคุมตัวเองไมได  เชน น้ําตาลท่ีอยูใกลมด,ไฟท่ีอยูใกลเช้ือเพลิง
เปนตน 

 การสลับภาษาธรรมชาติกบัมนุษย(เพศหญิง) สัญลักษณของปตาธิปไตยท่ีเช่ือมโยงระหวาง
ภาษาของความเปนเพศและธรรมชาติ ภาษาท่ีทําใหผูหญิงเปนธรรมชาติและทําใหธรรมชาติ
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กลายเปนผูหญิง  การเช่ือมโยงระหวางภาษาท่ีใชอธิบายผูหญิงและธรรมชาติ  ในบางคร้ังผูหญิงก็
ไดรับการอธิบายในศัพทของสัตว ทํานองเดียวกันกับท่ีธรรมชาติ ก็มักไดรับการเรียกในศัพทของ
ผูหญิง จากผลงานของถายเถา สุจริตกุล  นอกจากการนําตัวละครหญิงมาเปรียบกับลักษณะเฉพาะ
ของสัตวแลว การสมมติอาการของสัตวโดยใชภาษาของสัตวมาใชกับมนุษย ก็เปนอีกตัวอยางหน่ึง
ในการลดคาของผูหญิงใหเห็นอยางชัดเจน วาถูกบังคับใหไปอยูในปริมณฑลของธรรมชาติ เชน 

หัวใจเรยาบิน, หลบลู, นอนสมสู, หวงกาง, ขุน, กัด  เนื้อตัวส่ันระรัวเหมือนลูกนก , ฉก, ลากไป
เชือด เปนตน 

 เคร่ืองมือในการกดข่ีขมเหงเพศหญิงใหตกอยูใตอํานาจ โดยอาศัยธรรมชาติเปนตัวเปรียบ 

ลวนแตเปนเคร่ืองพิสูจนใหเห็นไดชัดวา ในสังคมที่ชายเปนใหญ มีการสรางวาทกรรมออกมาเพื่อ
สรางจารีต ประเพณีและการปฏิบัติตอสตรีในรูปแบบท่ีสังคมกําหนด ซ่ึงจากผลงานของถายเถาท้ัง
สามเร่ือง ยอมเปนส่ิงท่ีแสดงใหเห็นแลววา แมวาสังคมไทยจะกาวผานยุคของสังคมศักดินามาเปน
เวลานาน แตรูปแบบวัฒนธรรมบางอยางก็ยังคงแทรกซึมอยูในทุกสถาบันสงผลใหคนในสังคมถือ
ปฏิบัติและยังเปนตัวกําหนดบทบาทของคนในสังคมอีกดวย 

 

2.     อ£ิปรายผล  
 จากมุมมองท่ีหลากหลาย  ผูหญิงจากหลายสังคมและตางวัฒนธรรมตางชวงเวลา ทําใหเรา
ไดทราบวา ผูหญิงในชวงสมัยกอนพุทธกาลมีบทบาทและความสําคัญเทาเทียมกันอยางมากกับเพศ
ชาย เพราะผูหญิงมีสวนรวมในการผลิต มีสวนรวมในศาสนาและวัฒนธรรม เปนผูท่ีมีสวนรวมใน
การกําหนดบทบาทความเปนไปในสังคมของคนทุกเพศ ทุกวัย แตเม่ือความเช่ือทางศาสนาและลัทธิ
ใหมเขามาครอบงํา ประกอบกับการเปล่ียนโครงสรางการพัฒนาสังคมแบบใหมท่ีเนนการผลิต 

ผูหญิงจากท่ีเคยเปนผูท่ีมีสวนรวมกลับถูกลดบทบาทลงเปนเพียงผูดูแลงานในบาน รับใชปรนนิบัติ
สามีและครอบครัว ผูหญิงถูกกําหนดบทบาทใหมีหนาท่ีในสังคมลดนอยลง ดวยเหตุแหงพื้นฐาน
โครงสรางทางสังคม ประเพณี และวัฒนธรรมเปนตัวหลอหลอม “ผูหญิง” ประกอบกับการเปล่ียน
ถายการโอนอํานาจกรรมสิทธ์ิท่ีดินและทรัพยสิน นําไปสูการถือ  “ระบบชายเปนใหญ (patriarchal 

principle)  กลาวคือการท่ีกฎหมายยอมรับใหผูชายสงตอทรัพยสมบัติของเขาใหแกลูกชาย และนับ
ใหพอ ไมใชแมเปนพื้นฐานของการนับญาติ”  จากสาเหตุดังกลาว จึงทําใหผูหญิงดอยกวาผูชายจาก
สิ่งท่ีผูหญิงพึงจะไดรับกลับกลายเปนของผูชายแทบทั้งหมด  เพราะฉะน้ันจึงเห็นไดวา การมีอํานาจ
ของผูชายไมไดมาจากการที่ผูชายมีรางกายชีววิทยาท่ีเหนือกวา ไมวาจะเปนทางรางกายหรือจิตใจก็
ตาม แตจากเหตุผลทางสังคมและเศรษฐกิจ คือ การเขาเปนเจาของแตผูเดียว ของผูท่ีครองท่ีดิน และ
การสงตอสมบัติผานทางสายผูชาย ซ่ึงการเปล่ียนแปลงนี้นําไปสูการตกตํ่าลงอยางมากของผูหญิง 
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ผูหญิงถูกจํากัดอยูแตในบาน และใหเปนคนรับใช ไดสูญเสียอิสรภาพทางเศรษฐกิจ เพราะผูชายเขา
ควบคุมการผลิตท้ังหมด โดยมีทาสและสัตวไวใชงาน รวมท้ังสูญเสียอิสรภาพทางเพศดวย เนื่องจาก
สถาบันใหมตองการใหหญิงมีสามีเดียว (monogamous marriage) เพื่อชายจะไดรับลูกชายท่ีเกิดเปน
ทายาทรับสมบัติ ผูสืบทอดตระกูลไดถูก นั่นคือ เหตุผลทางทรัพยสิน (property) นั่นเอง ซ่ึง 

monogamy นี้ มักจะนับขางผูหญิงฝายเดียว ฝายชายยังคงมีภรรยาหลายคนไดอยูและครอบครัวก็ได
กลายเปนสถาบันท่ีทําใหผูหญิงตองตกเปนทาส (domestic slave) มาจนบัดนี้ 
 ผูหญิง จึงถูกนิยามความหมายใหม และออกแบบแนวปฏิบัติจากทางกฎหมายและ
วฒันธรรม จะสังเกตเห็นไดวา ในสมัยกอนผูหญิงไมไดมีสวนรวมในการกําหนดกฎหมาย ผูชายซ่ึง
เปนผูท่ีมีสวนรวมมากกวา จงึเอาเปรียบผูหญิงในการสรางกฎระเบียบบังคับผูหญิงทางออม เชน ใน
สังคมอินเดีย ผูหญิงท่ีแตงงานแลวตองอยูภายใตการปกครองของผูชาย ในสังคมจีน หลังจาก
แตงงานแลว ผูหญิงควรทําตามกฎของตระกูลหรือกฎหมายในบานท่ีเรียกวา หลี ซี และใน
สังคมไทย ในกฎหมายตราสามดวง ผูหญิงตองตกอยูในสภาพเปนสินคา พอแมสามารถบังคับลูกให
แตงงานได ผูชายมีภรรยาไดหลายคน²  

 นอกจากการสรางกรอบบังคับทางกฎหมายแลว ศาสนาก็มีสวนสําคัญในการสรางความ
เช่ือมั่นและศรัทธา ถึงแนวปฏิบัติท่ีถูกตองของผูหญิง ในสังคมตะวันตกศาสนาคริสตสมัยระบบ
ฟวดัลเฟองฟู กลาววา ผูชายคือพระฉายาและพระรังสีของพระเจา ฉะนั้นผูหญิงไมควรสอนหรือมี
อํานาจเหนือผูชาย ในสังคมตะวันออก ความเช่ือเร่ืองลัทธิขงจื้อวาผูหญิงตองซ่ือตรงและรักษาความ
บริสุทธ์ิตอสามีเปนหลัก เพ่ือเหตุผลทางศีลธรรมและเพ่ือเกียรติยศ ฐานะของตนเอง ความเชื่อเร่ือง
คัมภีรศตปถพราหมณะก็ระบุวา “ผูหญิง ศูทร สุนัข และกา” ประกอบดวยความเท็จ ความบาป และ
ความมืด  

 อีกท้ังการสรางกรอบขอบังคับท่ีหลอหลอมจากวรรณคดี วรรณกรรม ดวยเหตุผลท่ีวางาน
วรรณกรรมกับสังคมยอมจะตองมีความสัมพันธซ่ึงกันและกัน เพราะวรรณกรรมในยุคใดก็ยอม
สะทอนสภาพสังคมในยุคนั้นไดเปนอยางดี วรรณกรรมจึงถือไดวาเปนกระจกท่ีใชสะทอนภาพของ
สังคม  หากเราตองการจะศึกษาสังคมในยุคสมัยใด การศึกษาวรรณกรรมก็ยอมจะทําใหเราทราบถึง
ความเปนอยูในวิถีชีวิตตางๆไดเปนอยางนี้ ฉะนั้นความเช่ือตาง ๆ ท่ีตองการกลาววาผูหญิงดอยกวา
ชาย จึงถูกกลาวถึงในวรรณคดีวรรณกรรมยุคตางๆ ทําใหผูหญิงถูกหลอหลอมจากส่ิงท่ีควรจะเปน
ใหกลายเปนตองยอมรับในสภาพ  และสงตอความยอมรับในสภาพท่ีดอยกวา  สูลูกหลานรุนแลว
รุนเลา  
 จากพื้นฐานความเปนมาของผูหญิงจากอดีตสูปจจุบัน มีหลายส่ิงหลายอยางท่ีเปล่ียนแปลง
ไป ทามกลางกระแสยุคโลกาภิวตันมนุษยทุกคนยอมตองการสิทธิและเสรีภาพ เพื่อการดํารงชีวิตอยู
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เสมอ โครงสรางของสังคมซ่ึงประกอบดวยสถาบันครอบครัว การศึกษา ศาสนา ส่ือมวลชน 

การเมือง ²ล² ท่ีมีโครงสรางแตกตางกัน ยอมเปนตัวกําหนดวิถีชีวิตของคนในแตละสังคมใหมี
ความหลากหลายในสังคมท่ีมีระบอบของชายเปนใหญกเ็ชนเดียวกัน เพศกลายเปนเกณฑท่ีใชตัดสิน
คุณคาของส่ิงตางๆท่ีเกี่ยวของกับหญิงและชาย และกลายเปนตัวกําหนดบทบาทและความสําคัญทาง
เพศระหวางหญิงและชาย เพศชายจะมีความสําคัญเหนือจากเพศหญิงเสมอ ท้ังการใหความสําคัญใน
บทบาทของสังคม  การปกครอง และทางการศึกษา จึงเกิดความแตกตางระหวางเพศข้ึนกอใหเกิด
กระบวนการขัดเกลาทางสังคมท่ีถูกสะทอนออกมาท้ังจากวัฒนธรรมและคานิยมท่ีหลากหลาย ให
ซึมซาบอยูในทุกสถาบัน  การเรียกรองสิทธิใหกับเพศหญิง ใหไดกลับมามีบทบาทและความสําคัญ
ตอสังคมอีกคร้ัง นวนิยายที่ถูกนํามาสรางเปนละครทางโทรทัศนจึงเปนส่ือและกระบอกเสียงของ
สังคมท่ีจะคอยยํ้าเตือนใหสังคมไดรับรูวา เพศ ไมใชตัวกําหนดความสามารถและบทบาทของ
มนุษย เพียงแตโครงสรางของสังคมตางหากท่ีเปนตัวปดกั้นและพยายามขัดเกลาใหมนุษยในยุค
ตอไปไดถือปฏิบัติตามเม่ือมีการปกครองแบบประชาธิปไตยเชนในปจจุบัน ผูหญิงจึงออกมา
เรียกรองสิทธิของตนเองได ฉะนั้นหนาท่ีของการเรียกรองสิทธิเปนของผูหญิงทุกคนท่ีจะไมยอมให
สถาบันตางๆสรางขีดจํากัดใหกับความสามารถและศักยภาพของผูหญิง ในโลกแหงประชาธิปไตย 

เพศหญิงไมไดตองการมีอํานาจเหนือกวาเพศใด เพียงแตขอใหมีสิทธิท่ีเทาเทียมกัน เทานั้นพอ 

 จากการศึกษา “ผูหญิง” ในบทละครของถายเถา สุจริตกุลท้ังสามเร่ือง ซ่ึงเปนนวนิยายท่ี
เขียนข้ึนมาเพื่อสะทอนใหเห็นถึงชีวิตจริง ของผูหญิงท่ีอาศัยอยูในสังคมของชายเปนใหญ และ
ผูหญิงมีไวเพื่อการระบายความใครและประดับบารมีโดยผูวิจัยไดใชมุมมองการมองผูหญิงจาก
ทฤษฏีสตรีนิยมเชิงนิเวศ ซ่ึงเปนแนวคิดท่ีเสนอวาผูหญิงกับธรรมชาติมีความเปนอันหนึ่งอัน
เดียวกัน หรือเหมือนกันในประเด็นท่ี สามารถสราง ใหกําเนิด ดูแล รักษาเอ้ืออาทรตอชีวิต และถูก
เอารัดเอาเปรียบจากผูชายเชนเดียวกัน แนวคิดนี้แสดงใหเห็นถึงการควบคุมบังคับรวมกัน บน
พื้นฐานหลักท่ีวา ผูหญิงเปนอันหนึ่งอันเดียวกันกับธรรมชาติ (nature) และผูชายเปนอันหนึ่งอัน
เดียวกันกับวัฒนธรรม (culture) โดยอาศัยสรีระของผูหญิงวามีความคลายคลึงกับธรรมชาติ และ
พละกําลัง ความสามารถในการสรางส่ิงท่ีม่ันคงถาวรของเพศชายวามีความเกี่ยวเนื่องกับวัฒนธรรม 

จากประเด็นนี้ ไดนําไปสูการนิยามความหมายของธรรมชาติใหม วาเปนส่ิงท่ีปกติ ธรรมดาและไมมี
ความสําคัญอะไร เชนเดียวกับ “ผูหญิง”   การกลาวเช่ือมโยงผูหญิงกับธรรมชาติจึงเปนเคร่ืองมือท่ี
แสดงใหเห็นถึง การกดข่ีขมเหงผูหญิง ลดคุณคาของผูหญิง เชนเดียวกันกับหลักของแนวคิดสตรี
นิยมเชิงนิเวศที่วา ผูหญิงและธรรมชาตินั้นถูกครอบงําจากผูชาย โดยเฉพาะอยางยิ่งแลว ในสังคมท่ี
ชายเปนใหญ สะทอนใหเห็นถึงบทบาทและความสําคัญของผูหญิงในสังคมท่ีมีผูชายเปนใหญ  วิถี
ของการกดข่ีขมเหงผูหญิง และการท่ีผูหญิงลุกข้ึนมาตอสูเพื่อเรียกรองสิทธิ เชนเดียวกันกับท่ี
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ธรรมชาติกําลังเรียกรองสิทธิของตน  ตราบใดท่ีสังคมยังไมไดใหความสําคัญกับธรรมชาติมาก
เพียงพอและหันไปชื่นชมในความเปนวัฒนธรรม การแบงแยกทางเพศจึงยังคงมีข้ึน และการกดข่ี
ขมเหงโดยเฉพาะอยางยิ่งในสังคมท่ีชายเปนใหญ (Patriarchalsociety) ท่ีแสดงใหเห็นถึงอํานาจแฝง
เรนท่ีผูชายกดข่ีขมเหงเพศหญิง เชนเดียวกับท่ี วฒันธรรมกําลังทําลายธรรมชาติ ก็จะยังคงอยูเชนกัน 

 การนําทฤษฏีของตะวันตกมาใชกับการวิเคราะหวรรณกรรมไทย ซ่ึงจากการวิเคราะห
ความสัมพันธระหวางธรรมชาติกับผูหญิง โดยใชกรอบแนวคิดหลักคือ แนวคิดสตรีนิยมเชิงนิเวศ 

ของ Warren (1993) ในงานวรรณกรรมของถายเถา สุจริตกุล จึงอาจกลาวไดวา 
 ผูวิจัยไดมุมมองใหมจากการศึกษาวรรณกรรมวาการใชทฤษฎีสตรีนิยมเชิงนิเวศ ซ่ึงเปน
แนวคิดใหมในการศึกษาทางวรรณกรรม สามารถนํามาวิเคราะหงานวรรณกรรมท่ีมีความเหล่ือมลํ้า
ทางเพศใหมองเห็นภาพไดอยางชัดเจนข้ึน กลาวคือ มองเห็นการกดข่ีขมเหงผูหญิงและพยายาม
สอดแทรกวาทกรรมความเปนผูหญิงใหกับตัวละคร เพื่อช้ีทางใหเกิดแนวปฏิบัติตอสังคม วาผูหญิง
นัน้ควรปฏิบัติตัวอยางไร จงึจะเกิดความเหมาะสม 
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ประวัติÂละบทความท่ีเกี่ยวของกับถายเถา สุจริตกุล 

 

 

ประวัติของ ถายเถา สุจริตกุล 

หลังจากสําเร็จมัธยมศึกษาจากมาแตรเดอี และวัฒนาวิทยาลัย ถายเถา สุจริตกุล เดินทางไป
ศึกษาตอ ณ ประเทศอังกฤษ ไดรับประกาศนียบัตรวิชาเคหศาสตรจาก Winkfield Place และศึกษา
วิชาจิตรกรรมภาพวาดระดับปริญญาโทท่ี University of  Notre Dame สหรัฐอเมริกา ถายเถาสมรส
กับ ศาสตราจารย ดร.สมปอง และเดินทางติดตามสามีไปประจําประเทศตาง ๆ ในทวีปยุโรป และ
เอเชียรวม 9 ประเทศในฐานะภริยาเอกอัครราชทูต 

ถายเถา เร่ิมงานอาชีพโดยเปนอาจารยประจําสถานศึกษานานาชาติกรุงเทพ² (International 

School of Bangkok) ดวยความสนใจในงานศิลปะการแสดง เธอจึงรวมเปนกรรมการสโมสรละคร
สมัครเลน ซ่ึงทานผูหญิงดุษฎีมาลา มาลากุล ณ อยุธยา เปนนายก สโมสรละครสมัครเลนผลิตละคร
มาตรฐานท้ังละครโทรทัศนและละครเวทีอยางสมํ่าเสมอ ซ่ึงถายเถาไดรับเลือกใหแสดงบทนําหลาย
เร่ือง 

ถายเถา สุจริตกุล ใชชีวิตชวงปลายเกือบ 2 ทศวรรษ ในสหรัฐอเมริกากับ ศ.ดร. สมปอง  

เธอทํางานใหมหาวิทยาลัยกฎหมาย ท่ีซานฟรานซิสโก และในระหวางพํานักในสหรัฐอเมริกา    
ถายเถาก็ไดทําหนาท่ีผูอํานวยการการสรางภาพยนตรถายทําในฮอลลีวูดถึงสองคร้ังจากผลงานของ 

สมเถา สุจริตกุล ระหวางนั้น เธอก็ไดเดินทางกลับมากรุงเทพ²เปนคร้ังคราวเพื่ออํานวยการผลิต
มหาอุปรากรระดับมาตรฐานสากลหลายเร่ืองใหบางกอกโอเปรา นอกจากนั้นยังสรางสรรคผลงาน
ดานวรรณกรรมโดยเปนนักเขียนและแปลนวนิยายและเร่ืองส้ันภาษาอังกฤษของ สมเถา (เอส. พี. 
สมเถา) ออกสูตลาดอยางตอเนื่อง 

ถายเถาโยกยายจากสหรัฐอเมริกากลับมาพํานักในประเทศไทยเปนการถาวรตั้งแตป พ.ศ. 

2549 ปจจุบันทําหนาท่ีประธานการผลิตกิจกรรมดานสังคีตศิลปmประจําบางกอกโอเปรา และรอง
ประธานมูลนิธิมหาอุปรากรกรุงเทพ² 

 

บทความเกี่ยวกับ ถายเถา  สุจริตกุล  

เม่ือวันท่ี 24 พ.ค. 2554  ท่ีหอศิลปวัฒนธรรมแหงกรุงเทพมหานคร มีการเสวนาเร่ือง 

“สะทอนเงาสังคมไทยในแองน้ําเนา” โดยมีนางถายเถา สุจริตกุล ผูประพันธ “ดอกสมสีทอง”     

นางวิภาวี เจริญปุระ นักแสดงจากภาพยนตร “จันดารา”    ธัญญวาริณสุขะพิสิษฐ ผูกํากับภาพยนตร  
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“Insects in the Backyard” และ ม.ร.ว. เฉลิมชาตรี ยุคล โอรสใน หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล ผูบริหาร 

FuKDuK TV รวมเสวนา  
นางถายเถา กลาวถึงละครเร่ืองดอกสมสีทอง วา ในความรูสึกของตน “เรยา” ถือเปนตัว

ดําเนินเร่ือง เพราะฉะน้ันตัวดําเนินเร่ืองก็คือนางเอก ดังนั้น “เรยา”  จึงเปนนางเอกของเร่ืองนี้ เม่ือ
เขียนบทนี้ก็เอาตัวเองไปใสตัวละคร คําพูด การกระทํา และความคิด จึงไดผานสมองมาแลว จะทํา
อยางไรใหผูชายอยูกับเรา ทะเลาะกับภรรยา ซ่ึงตัวละครตัวนี้มีความเปนมนุษยมาก ไมไดดีเลิศไป
เสียทุกอยางและไมไดเลวถึงข้ันสุดชีวิต แตเปนคนทําเลวท่ีพยายามมีเหตุผลใหตัวเอง แมวาคนรอบ
ขางจะไมเห็นดวย อยางไรก็ตาม ยอมรับวาตอนประพันธเร่ืองนี้ เคยคิดวาจะมีผลกระเทือน แตไม
คิดวาจะถึงขนาดนี้  

นางถายเถา ช้ีแจงวา ความหยาบคายไมไดอยูในหนังสือ ตนเขียนบทวาตัวละครเรยาไมดี
หรือแคหงุดหงิดใสแม ไมไดเขียนวาเรยาตองเอ็ดแม หรือใหแมมานวด ไมคิดวาจะมีลูกคนไหนกลา 
คิดไมถึงดวยซํ้า เรียกวาเปนเร่ืองเหนือสติปญญา เธอกลาวถึงกระแสวิจารณละครเร่ืองนี้ วา แมจะ
ยายเวลาไปฉายในชวงดึกก็ไมสามารถแกปญหาได เพราะเห็นละครหลายเร่ืองก็นํากลับมาฉาย
ในชวงบายอยูดี “ท่ีผานมา เราไมไดแกปญหาที่ตนตอ แตเข่ียปญหาใหพนหนาไป แตลึก ๆ แลวก็รู
วาเปนความผิดใคร เหมือนเรยาในตอนแมถูกรถชนตาย ลึกๆแลว เรยารูวาเปนความผิดของเธอ แต
กลับบอกวาแมไมดี เดินไมดูทางจนถูกรถชนตาย ตอนนั้นเรยาเสียใจอยางเดียว คือไมมีพวกอีกแลว 

แมท่ีเคยเปนพวกมาตลอดตองมาจากไป” 

จากกระแสตอบรับของสังคม จึงทําให ดอกสมสีทอง ถูกนํามาดัดแปลงใหกลายเปนบท
ละครเวทีอยาง  “เรยา เดอะ มิวสิคัล:  มองผานเลนสคม โดย... นนัทพร ไวศยะสุวรรณ” 

           หลังจากซุมเตรียมโปรเจกทใหญตั้ งแตป ท่ีแลว  ในท่ีสุดเครือเนชั่น  โดย  Nation 

Broadcasting Corporation ภูมิใจนําเสนอ “เรยา เดอะ มิวสิคัล” ละครเวทีฟอรมยักษจากปลาย
ปากกาของนักประพันธระดับครู ถายเถา สุจริตกุล เจาของนวนิยายอันโดงดัง “ดอกสมสีทอง” และ
นํามาสรางเปนละครโทรทัศน ท่ีฮอตขามปจนถึงเวลาน้ี การสรางปรากฏการณใหมในแวดวง
บันเทิงคร้ังนี้ ใชจะมีเพียงคุณถายเถาเทานั้น แตงานนี้ยังมาพรอมลูกชาย สมเถา สุจริตกุล นักเขียน
ช่ือดัง และวาทยกรระดับโลกอีกดวย  “เรยา เดอะ มิวสิคัล”  ละครเพลงท่ีนําโครงเร่ืองมาจากบท
ประพันธของคุณถายเถา ถึงวันนี้ไมวาบทโทรทัศนและนักแสดงนําหญิงเดินสายรับรางวัลไมหยุด
หยอน ไดยินผูรับบท “เรยา” อยาง ชมพูอารยา เอ ฮารเก็ต ท่ีกลาวขอบคุณหลังรับรางวัล คม ชัด ลึก 

อวอรด และเวทีโทรทัศนทองคําวา ท่ีเธอไดรับรางวังนักแสดงนําหญิงยอดเยี่ยม ก็เพราะไดบท
ประพันธท่ีดี จากผูเขียนท่ีกลาบอกเลาความจริงในสังคมอยางตรงไปตรงมา (ทีมจุดประกาย, 2554) 
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บทความ เสวนาในโลกออนÅลน  เบืÊองล¹กทองถ่ิน เบืÊองหลังโลกา£ิวตัน “เรยา หญิงÅพรÅมเจียม” 

 เรยา มนุษยจริงในโลกสมัยใหม  เรยาเปนภาพสะทอนของมนุษยในโลกสมัยใหมท่ีดิ้นรน 

ไลลา ไขวควาใหไดมาซ่ึงส่ิงพึงประสงค บุคลิกอยางเรยาเปนบุคลิกรวมของผูคนในยุคปจจุบันท่ี
เช่ือวามนุษยเปนผูกําหนดชะตากรรมของตนเอง และอาจยกระดับฐานะทางเศรษฐกิจและสังคมให
ดีข้ึนกวาเดิมไดดวย กาํลังความสามารถ สติปญญา หรือแมแตไหวพริบเลหเหล่ียมของตน  เรยาเปน
หญิงสาวตนทุนตํ่าท่ีไมไดพิร้ีพิไรอยูอยางเจียมเนื้อเจียมตัวแบบหญิงสาวในอุดมคติอยางเชน 

“พจมาน” ท่ียอมเขาไปเปนคนรับใชในคฤหาสนหลังใหญอยูกับความทุกขระทมขมข่ืนแสนนาน
กอนความจริงจะเปดเผยวาหลอนเปนทายาทผูดีมีมรดกตกทอดมหาศาล แลวครอบครัวของชาย
กลางจึงคอยยอม เพราะหลอน “ผาน” มาตรฐานท้ังชาติตระกูล นิสัยใจคอ และทรัพยศฤงคาร 

สังคมไทยหมดยุคขุนน้ําขุนนางไปนานแลว และคงมีโอกาสเพียงเศษเส้ียวของความเปน
จริงท่ีจะมีคนเดินเขามาบอกวา “คุณครับ ๆ คุณตองไปรับมรดกพันแปดรอยลาน เพราะคุณคือ
ลูกหลานของทานเจาคุณ หมอมเจา หมอมราชวงศ ²ล²” เม่ือโอกาสท่ีบุญพาวาสนาสงเชนนั้นคงไม
มี จะใหอดทนอดกล้ันอยูกับความอดอยาก ก็คงจะอยูไมรอดทามกลางภาวะแขงขันในระบบ
เศรษฐกิจทุนนิยมท่ีเปนอยู พฤติกรรมการตอสูแยงชิงของเรยาจึงเปนเร่ืองท่ีเขาใจไดสําหรับคนหนุม
สาวสวนใหญสมัยนี้ แตไมใชสําหรับ “ผูใหญ” ท่ีเชิดหนาชูตาอยูไดเพราะมีฐานชาติตระกูลหรือ
ฐานะทางเศรษฐกิจท่ีตกทอดมาจากบรรพบุรุษเปนบุญเกาเกื้อหนุนนอกจากตอสูชวงชิงส่ิงท่ี
ตองการมาใหไดแลว เรยา ยังขบถตอคุณคาจารีตหรืออุดมคติบางอยางท่ี “ไรความหมาย” ในโลก
ปจจุบัน เธอไมใช “ดาวพระศุกร” ท่ีเพียรรักษาเยื่อพรหมจรรยไวดวยชีวิตเพื่อแลกกับ “รักแท”  

หนึ่งเดียว ซ่ึงในท่ีสุดรักนั้น “แท” หรือไมก็ไมทราบ ดาวพระศุกรกลับถูกคุณภาคยพระเอกท่ีข่ีมา
ขาวไปชวยเธอมาจากซองขมขืนเธอเสียเอง หลังจากแตงงานอยูกนิกันแลว คุณภาคยจะไปมีเมียนอย
เมียมากอีกเทาไรก็ไมมีการเปดเผย 

การเทิดทูนคานิยมแบบไทย ๆ เชนนั้น ไมใชลักษณะของเรยา ในทางกลับกันเธอเปนฝาย
ไลลาดวยการขุดหลุมพราง ยั่วยวน “ฟน” และท้ิง ผูชายเสียเอง เม่ือเห็นวาเขาหมดประโยชนและ
เธอหมดเสนหา นี่เปนเหตุผลสวนหนึ่งท่ีทําใหเรยาไดรับเสียงเชียรจากหญิงยุคใหมนอกจอท่ีอึดอัด
กบัการถูกกดทับดวยวัฒนธรรมจารีตแบบชายเปนใหญท่ีฝงตรึงแนบแนนอยูในสังคมไทยมาเน่ินนา 
(อัจฉรา รักยุตธิรรม, 2554) 

 

เร่ืองยอ มงกุ�ดอกสม 

จากทัศนคติของผูเขียนท่ีมองโลกอยางคนธรรมดา   จึงทําใหนวนิยายของคุณถายเถา  
สุจริตกุล  มีความเปนธรรมชาติ สะทอนสังคม และใหแงคิดแกผูอานไดเสมอ เร่ืองมงกุฎดอกสม
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ภาคแรก ไดถูกนํามาสรางเปนละครโทรทัศนทางชอง 7และกลายเปนท่ีนิยมสูงสุด จนมีวลีฮิตติด
ปากวา “ไมลายหล่ังจาย”  แมวาจะเปนเพียงนิยายเลมเล็กๆ แตคุณถายเถา สุจริตกุล ก็ไดถายทอดตัว
ละครออกมาไดอยางสมจริง มงกุฎดอกสม ผูแตงไดเคาโครงมาจากนวนิยายจีนเร่ือง Wives and 

Concubines บทประพันธของซู ถง และภาพยนตรจีน เร่ือง Raise the Red Lantern หรือช่ือ
ภาษาไทยวา ตํานานรักโคมแดง ผลงานการกํากับของ จางอ้ีโหมว ซ่ึงไดดัดแปลงมาจากนวนิยาย
เร่ืองเดียวกัน คุณถายเถาไดนํานวนิยายและภาพยนตรมาผสมผสานกันพรอมท้ังดัดแปลงใหเขากับ
วฒันธรรมไทย และเขียนบทไดอยางสมจริง ดวยฝมือการแตงบทของคุณถายเถาท่ีโดดเดน จึงทําให
เปนท่ียอมรับและกลายเปนประเด็นวิพากษวิจารณในวงวิชาการ เร่ืองกลาวเร่ิมตนดวยความใสซ่ือ
ของสาวนอยชาวเหนือ ผูท่ีมีความฝนวา สักวันหนึ่งตองไดเขารวมพิธีแตงงานท่ีสวยงามโดยมีดอก
สม เคร่ืองหมายของความบริสุทธ์ินํามารอยเรียงเปนมงกุฎใสเขาพิธี แตดวยโชคชะตาท่ีเลวราย และ
ความจําเปน ชีวิตจึงพลิกพลัน ทําใหเธอตองมาใชชีวิตเปนภรรยาคนที่ 4ของเจาสัวชาวจีน ดวย
ครอบครัวเจาสัวชาวจีนท่ีมีภรรยามากถึง 4คน ภรรยาท้ัง 4คนตางมีความทะเยอ-ทยาน อยากได
อยากมีเหมือนกัน แตความคิดและการใชชีวิตกลับแตกตางกันอยางส้ินเชิง จึงทําใหเกิดการทะเลาะ
วิวาทกันอยูบอยครั้ง ไมวาพวกเธอจะมีความขัดแยงกันรุนแรงเพียงใด ก็ไมสามารถท่ีจะขัดใจ ผูท่ี
เปนใหญในบานหลังนี้ได นั้นคือ ทานเจาสัวเชงสือเกียง ผูท่ีมีอํานาจผูกขาดในบานเพียงคนเดียว 

สามารถตัดสินไดแมแต “ชีวิต” บทสุดทายของเร่ืองดวยความมักมากในกามและการกดข่ีหมเหง
สตรีเพศ  เจาสัวเชงสือเกียงจึงตองสูญเสียคุณนายท่ีสาม เหตุจากการทรยศคบชูสูชาย  และคุณนายท่ี
ส่ี เสียสติ จนกลายเปนคนบา  
 

เร่ืองยอ ดอกสมสีทอง 

ดอกสมสีทอง หรือ มงกุฎดอกสม ภาคสอง เปนเร่ืองตอเนื่องจากมงกุฎดอกสม ภาคแรกซ่ึง
ผูแตงไดจินตนาการเร่ืองข้ึนเองตอยอดจากเนื้อหาเร่ืองเดิม แตมีการเพ่ิมตัวละครเอกเพ่ือเปนตัว
ดําเนินเร่ืองใหเขมขนข้ึนคือ หญิงสาวท่ีมีนามวา เรยา เธอเกิดมาจากลูกคนใชในบานของเจาสัวเชงสื
อเกียง  และแขกยามคนใชบานฝร่ังในละแวกน้ัน ช่ือ อดุลย ตั้งแตเล็กจนโต เรยา หรือท่ีบรรดาเหลา
คนใชในบานเจาสัวชอบจิกหัวเรียกกันวา “อีแขก” โดยปมปญหาของเรื่องเร่ิมจาก ลํายองแอบได
เสียกันกับแขกยามจนต้ังทอง มิหน้ําซํ้าสามีของเธอยังมาเสียชีวิตกอนท่ีเธอจะคลอด เด็กท่ีเกิดมา
จากความไมพรอมนี้จึงทําใหเหลาบรรดาคนใชดวยกันในบานเจาสัวพากันเยยหยันลํายอง เม่ือเรยา
เกิดมา เธอจึงกลัวเรยาจะรูสึกเปนปมดอยเพราะไมมีพอและไมสามารถบอกไดวาพอเปนใคร อีกท้ัง
ศักดิ์ท่ีเกิดมาไดเปนแคลูกบาว ลํายองจึงเล้ียงลูกในแบบที่เราเรียกกันวา พอแมรังแกฉัน ทนุถนอมยิง่
กวา ไขในหิน แตถึงกระนั้นก็ยังไมพนโดนผูอ่ืนดูถูกเหยียดหยามอยูดี นีเ่องจึงเปนส่ิงท่ีทําให นบัวัน 
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เรยายิ่งจองหอง มีความทะเยอทะยาน อยากไดอยากมีมากกวาพวกคุณๆท่ีเปนลูกของเจาสัวเชง       

สือเกียง ผูท่ีข้ึนช่ือวาเปน “นาย” หลอนเสียดวยซํ้า  ดวยความกลัวคุณนายเยนหลิงท่ีจะใชใหลํายอง
ไปหาหมอเสนหซ่ึงเปนพอเล้ียงของเธอ ลํายองจึงตัดสินใจพาเรยาหน้ีไปขอพึ่งบุญบานของนายฝร่ัง 

สถานท่ี ๆ เธอพบรักกันกับอดุลย นับแตนั้นมาโชคชะตาไดนําพาใหเธอกาวไปสูโลกภายนอกอยาง
เต็มตัว เรยาเปนคนฉลาดเฉลียว แตเธอมักใชมันในทางท่ีผิดอยูเสมอ เธอเช่ือม่ันในตนเองวาสามารถ
กาวไปสูอนาคตท่ีสูงสงไดโดยไมตองหมกมุนกับการเรียน เพียงแตรูจักผูกไมตรีประจบประแจงเอา
ใจคนท่ีมีประโยชน หลอนก็จะไดทุกส่ิงตามท่ีตองการ และความฝนสูงสุดของเรยาคือการไดเปน 

“นางฟา” ส่ิงท่ีเธอใฝฝนมาตั้งแตเด็ก ๆ เรยาเรียนไมจบระดับปริญญาตรีแตไดเปรียบผูอ่ืน คือความ
เกงทางภาษาทีแ่ตกอนเธอบนนักหนาวา รําคาญนายฝร่ังท่ีบังคับใหเธอพูดภาษาอังกฤษ แตบัดนี้เธอ
ตองขอบใจเพราะงานท่ีเธอกําลังจะไดทําคือ อาชีพ แอรโฮสเตส เรยาใชหนาตาท่ีสวยอยูเปนทุนเดิม
และมารยาหญิง เพื่อแลกกับงานท่ีเธอใฝฝน และนับต้ังแตนั้นมา เธอก็เร่ิมผลักสถานะของตนเอง
ข้ึนมา มีเงิน มีรถ มีบาน แมสถานะที่เปนอยู คือเมียนอยแตเธอก็พอใจ เพราะส่ิงท่ีเธออยากไดจาก
ผูชายไมใช “ความรัก”  หลังจากหมดผลประโยชนจากสินธรแลว เธอก็เร่ิมมุงหนาหาที่พึ่งใหมท่ี
สามารถใหเธอไดทุกอยาง ท้ังความสบายและยศถาบรรดาศักดิ์ โดยอาศัยคุณสมบัติของความเปน
หญิงเขาชวย คือการมีลูก และผูชายคนสุดทายที่เธอคิดวาจะเปนท่ีพึ่งใหเธอไดอีกคือ เกียรติกรลูก
ชายคนเล็กของเจาสัวเชงสือเกียง ทุกอยางท่ีเธอคิดคํานวณแลววามันตองเกินคุม ผูชายสําหรับเรยา
จะตองบันดาลส่ิงท่ีเธอตองการได ส่ิงไหนที่ไมมีประโยชนตอตัวเธอ เธอไมคิดจะสน ฉะนั้นเรยาจึง
ผานผูชายมานบัไมถวน ท้ังสินธร คุณกองเกียรติ และเกียรติกร ดวยความอยากได อยากมี อยากเปน 

โดยมีแรงผลักดันและไฟริษยาเปนตัวขับเค่ียว ยอมแมกระท่ังกินน้ําใตศอกคนอ่ืน เพื่อใหไดมาซ่ึง
ส่ิงท่ีตนเองตองการ เธอพรอมยอมทําทุกอยางเพือ่ใหชีวิตของเธอ สมบูรณแบบดังเชนคนอ่ืน 

เร่ืองราวในตอนท่ีสองนี้เขมขนข้ึนมาก เพราะนอกจากตัวละครเอกท่ีเปนหญิงจะออกมา
เรียกรองสิทธิของตนเองแลว  ยังมีเดนจันทร ภรรยาของสินธร  เปยมไปดวยเงินตราและ ยศศักดิ์ 
ณฤดี สาวสัญชาติไทย ภรรยาของ กองเกียรติ ผูท่ีพรอมท้ังศักดิ์และความเปนกุลสตรี ซิลเวีย สาว
ออสเตรียผูมีความมุงม่ันในการทํางานเพ่ือชวยเหลือครอบครัวของตน ดวยโชคชะตาจึงนําพาใหเธอ
ไดมาเปนภรรยาคนท่ีหาของเจาสัวเชงสือเกียง ท้ัง เรยา เดนจันทร ณฤดี และซิลเวีย ตัวละครที่ผูแตง
คําประพันธสรางข้ึนมาจะมีความตางกันมากก็ตาม แตดวยความเปน “เพศหญิง” ก็ทําใหพวกเธอ
โดนกดข่ีในรูปแบบท่ีแตกตางกันออกไปเชนกัน  ท้ังนี้ข้ึนอยูกับ ชาติกําเนิด, เช้ือชาติ และชนช้ัน
เปนตัวกําหนด บทสุดทายของเร่ือง เจาสัวเชงสือเกียง เสียชีวิตอยางนาอนาถบนบอราง ท่ี ๆ เขาเปน
คนยัดเยียดความตายใหกับคุณนายท่ีสาม 
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เร่ืองยอ ตุpกตาในปiาหนาว 

ตุกตา หรือท่ีทานคุณพอ ตั้งใหวา “สรัญธม”  เกิดในตระกูลพระยาพานทองแตเปนเมียบาว
ท่ีไมรักดี ชีวิตของเธอจึงคร่ึง ๆ กลาง ๆ จะเรียกวา คุณก็ไมได จะวา บาวก็ไมเชิง ชีวิตของเธอในแต
ละวันสนิทคุนเคยแตกับพี่เล้ียงคนเดียวท่ีช่ือ นังแถว คนใชท่ีเสมือนเพื่อนคนเดียวในชีวิต กับการ
เรียนหนังสือโดยมีคุณพอพระยาเปนรมโพธ์ิรมไทร ขณะอยูในบานหลังใหญและคุณเตย ญาติ
ลูกพี่ลูกนอง ตอมาเม่ือแมทองใส แมแท ๆ ของเธอมีชูตั้งทองกับฝร่ัง  เปนเด็กชายช่ือ ตุกตุน ตุกตุน
เปนเด็กอารมณดี ผมสีทอง แมของตุกตาพาเด็กชายหนี แลววกมารับเธอในวันหนึ่ง ทางชีวิต
ขางหนาเปล่ียนไปอยางส้ินเชิง จากชีวติท่ีสุขสบาย ก็ตองมาถูกพอเล้ียงท่ีเปนฝร่ังขมขืนย่ํายี  และแม
แท ๆ ท่ีเธอก็ไมรูตัวเองเหมือนกันวารักหรือไม นําเธอและนองมาท้ิงขางกองขยะ กอนจะมาเจอ
หญิงชราผูหนึ่ง ท่ีเธอเรียกวา แมนาย มีอาชีพขายขนมปงบังหนาแตแทท่ีจริง กลับเปนแมเลา....ดวย
โชคชะตาท่ีแสนเศรา นองตุกตุนของเธอตายจากการวางยาของแมนายคนท่ีเธอหลงรักและศรัทธา
วาเปนคนดี แรงผลักดันใหสู แรงสุดทายท่ีเหลืออยูเธอจึงผลักนางแมมดตายภายในตูอบขนมปง
แสนอรอย จุดจบ ตุกตา หรือ สรัญธม เธอตองเขาคุกขอหาฆาคนตาย แตมันสมควรแลวหรือเธอไม
สามารถเลือกเสนทางชีวิตไดเลยแมคร้ังเดียว ชะตากรรมลากจูงเธอไปในแตละท่ีหลายแหง ตั้งแต
ในบานคหบดี ไรฝน ริมกองขยะและมาอยูกับแมเลา สารพัดจะเจอรูปแบบชีวิตมาต้ังแตเด็กนอยจน
เติบใหญเปนสาวสวย ..ตุกตาในปาหนาว ชางหนาวเหน็บมากกวา ปาไหน ๆ แทจริง 

 

 



ประวัติสวนตัว 

 

 

นางสาวโศภิษฐ สุมมาตย ภูมิลําเนาเกิด บานเลขที่4/1หมู 6 ตําบลรอบเมือง อําเภอเมือง 

จังหวัดรอยเอ็ด   เปนบุตรคนท่ี 2 จากพี่นองท้ังหมด 3 คน  ของคุณพอนิพนธ  และคุณแมสัญญา  
สุมมาตย 
 

การศึกษา 
สําเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนตนจาก  โรงเรียนสตรีศึกษารอยเอ็ด  มัธยมศึกษา

ตอนปลายจาก โรงเรียนรอยเอ็ดวิทยาลัย อําเภอเมือง จังหวัดรอยเอ็ด ปริญญาตรีศึกษาศาสตร
บัณฑิต (ศษ.บ) สาขาการสอนภาษาไทย รุนท่ี 1 เกียรตินิยมอันดับสองคณะศึกษาศาสตร 
มหาวิทยาลัยขอนแกน  นักศึกษาทุนโครงการผลิตครูข้ันพ้ืนฐานหลักสูตร  5 ปของสํานัก
คณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน (สพฐ.) กระทรวงศึกษาธิการ (พ.ศ.2547-2551) และระหวาง
ศึกษาไดรับโลรางวัลครูปฏิบัติการสอนดีเดน (ดานส่ือการสอน) 

 

หนาท่ีการงาน 

ปจจุบันเปนครู (คศ.1) โรงเรียนเชียงขวัญพิทยาคม อําเภอเชียงขวัญ จังหวัดรอยเอ็ด 

สํานักงานเขตพื้นท่ีการศึกษามัธยมศึกษา เขต 27 

 

ผลงานท่ีเผยแพร 
โศภิษฐ สุมมาตย และ อรทัย เพียยุระ.  2556.  เพศสภาพ ธรรมชาติ และวัฒนธรรม: อํานาจ 

แอบแฝงในงานวรรณกรรมของถายเถาสุจริตกุล (มงกุฎดอกสม). การประชุมวิชาการเวที
วิจยัมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร คร้ังท่ี 7 “ความเขมแข็งทางวิชาการสู AESEAN” (Oral  

presentation), คณะมนษุยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา จังหวดัชลบุรี.  

(หนา 282) 

 

 


